co 
cv- 


J-^ 


DE  AESTHETISCHE  IDEE. 


DE 

AESTHETISCHE  IDEE 


DOOR 


W.  A.  VAN  KONIJNENBURG 


GEDRUKT  EN  UITGEGEVEN  BIJ  MOUTON&Co. 
TE  'S-GRAVENHAGE  IN  HET  JAAR  MCMXVI 


oci  9.«iyn 


Het  wonderlijk  verwekken,  om  wonderlijk  te 
vergaan,  wil  in  wonderbaarlijkheid  wezen  en 
het  bewuste,  als  realiteit  onvolmaakt,  tot  he- 
melsche  vreugde,  tot  idealiteit  volmaken. 


Het  mystische  in  eigen  innerlijkheid,  door  den 
aesthetischen  zin  als  harmonie  geopenbaard, 
beweegt  het  leven  van  de  bepaaldheid  en  on- 
bepaaldheid der  realiteit  naar  de  zelf  bepaald- 
heid der  idealiteit,  het  samenvattend  zelfbe- 
grip der  levensidee,  en  voleindigt  het,  als  een- 
heid van  gebondenheid  en  ongebondenheid, 
in  het  verhevene  der  bezinning,  de  aesthe- 
tische  idee. 

HET  HARMONISCHE. 

Des  levens  hoogste  voortreffelijkheid  „De 
Schoonheid",  in  natuurvorm,  zeden  en  kunst 
geheiligd,  als  natuuropenbaring  met  de  ont- 
vouwing van  den  aesthetischen  zin  vereenzel- 
vigd, is  des  levens  innigste  vertrouwelijkheid, 
de  heldere  spiegel  der  waarheid  en  stelt,  in  het 
onvergankelijke  wezen  der  natuur  geworteld, 
levensmogelijkheid  naar  geest  en  lichaam,  in 
geestelijke  en  stoffelijke  eenheid,  als  harmoni- 
schen  samenhang. 


Kunnen  en  weten,  verlustiging  in  veelheid 
der  gevoeligheden,  zinnelijkheid  voerend  naar 
verstandelijkheid  of  wetenschap,  deze  naar 
abstractie  of  wijsgeerigheid,  dit  alles  bouwt 
realiteit  ter  bewustwording  van  des  levens  con- 
touren, om  tot  klaarheid  van  eigen  innerlijk- 
heid het  geheele  kennen  en  gevoelen  in  het 
belangrijkst  begeeren,  in  de  voorkeur  der  har- 
monie, of  in  eenheid  van  diepsten  levenswil, 
in  het  alomvattende  of  aesthetische  te  betrek- 
ken, als  idealiteit  of  aesthetische  wijsheid. 


De  aesthetische  wijsheid,  diep  begeeren  en 
eind  van  elk  begeeren,  boven  zinnelijkheid 
en  verstandelijkheid  verheven,  beleeft  in  door 
intuïtie  geopenbaarde  harmonie,  de  extase  der 
zegevierende  heiligheid. 


De  harmonie  wordt  edele  maatstaf  ter  ont- 
wikkeling van  diepste  levenswaarde,  wordt 


zelfbewustheid  en  afgeslotenheid  in  openba- 
ring der  individualiteit  en  verwekt  in  kracht 
tot  algemeenheid  der  menschen  machtigste 
verwantschap. 


Het  leven,  van  af  de  oudste  tijden  met  deze 
gave  bedeeld,  heeft  zijne  uitingen  tot  een- 
heid van  zin,  van  lichaam  en  geest,  naar  ver- 
houding van  zijn  aesthetischen  aanleg  vol- 
tooid. 


Er  zijn  tijden  van  bloei,  van  scheppingskracht, 
en  gedachten,  levensgewoonten  en  gevoelens, 
door  vroegere  generaties  tot  schoonheid  ge- 
vormd, blijven  met  aesthetische  uitingen  van 
heden  en  toekomst,  des  menschen  rijkdom  en 
glorie. 


De  natuur  bevrucht  niet  elke  kiem.  Niet  alle 


korenaren  zijn  even  rijk  gevuld. 


De  menschheid,  gelijk  een  vlechtwerk  van 
gezonde  en  rotte  twijgen,  wordt  door  geaarde 
en  ontaarde  individuen  ineen  gevat. 


Edel  streven  en  ijdele  lust  bestrijden  elkander; 
volkeren  in  bloeienden  welstand  en  voorspoed 
worden  in  haat  en  oorlog  gewikkeld,  en  de 
oudere  generaties  zijn  verplicht  het  onrecht 
te  doen  voortbestaan,  de  jongere  generaties 
als  inzet  voor  het  noodlottige  spel  te  misbrui- 
ken. 


De  menschheid  bedreigt  zichzelve  door  eigen 
onvolkomenheid. 


In  de  perken  der  welverzorgde  tuinen  ont- 


kiemt  het  kwade  kruid,  dat  tiert  en  groeit  tot 
de  wieder  het  verdelgt  of  totdat,  door  verzor- 
gende cultuur,  de  wilde  plant  tot  nieuw  en 
jong  leven  wordt  veredeld. 


De  aesthetische  zin  is  schepper  en  verdelger, 
verplicht  het  individu  tot  minnen  en  haten, 
tot  strijden  of  verzorgen,  in  vroomheid  of  ver- 
zaking te  leven,  al  naar  verwezenlijking  van 
zijn  ideaal  het  eischt. 


De  weg  naar  schoonheid  kan  door  duisternis 
gaan,  maar  de  aesthetische  zin  als  eigen  diepste 
wezen,  blijft  onaantastbaaren  bekroont,  gelijk 
de  hemel  de  aarde  siert,  het  leven  in  gestadig- 
heid. 


Boven  de  donkere  luchten  blijven  de  sterren 
in  reinen  glans. 
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Het  harmonische,  in  tijden  van  droeve  bevan- 
genheid achter  het  kwaad  verscholen,  zal  gelijk 
de  sterren  in  onbezoedelde  praal  verschijnen. 


Donker  eindigt  de  dag  en  in  duistere  nacht  her- 
boren, stijgt  de  lichtende  zonne  tot  den  nieu- 
wen dag. 


En  het  nieuwe  licht  blijft  de  oude  aureool  om 
het  nooit  ontvouwde  duister. 
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REALITEIT  EN  IDEALITEIT. 

De  geheimenis  van  het  zijnde,  in  het  wezen 
van  ieder  ding  verborgen  en  als  natuur  in  vor- 
men van  noodwendigheid  ontplooid,  is  der 
wereld  onverklaarbare  zin. 
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Gelijk  eene  bron  uit  duisteren  oorsprong  door 
welgevormde  bedding  in  het  meer  vervloeit, 
w^elt  het  onbewuste  in  het  bewuste  naar  het 
onbestemde. 

Er  is  geene  eenheid  in  eigen  volstrekte  een- 
heid als  asbolute  idealiteit  besloten,  noch  eene 
als  absolute  realiteit  in  zichzelve  besloten  veel- 
heid, maar  eene  eenheid,  die  zonder  zich  te 
verzaken  in  veelheid  gaat,  ontstaan,  bestaan 
en  vergaan  vereenigt,  om  tot  den  oorsprong 
in  eigen  eenheid  te  keeren  als  de  zich  in  reali- 
teit vindende  idealiteit. 

Het  bewustzijn  als  veelheid  vervloeit  aan  den 
omtrek  van  eigen  zijn,  zoowel  aan  innerlijke 
grens :  de  geestelijkheid,  als  aan  uiterlijke 
grens:  de  zinnelijkheid,  in  onbestendigheid 
en  onderscheidt  deze  sferen  als  tegenoverge- 
stelde deelen  van  eene  zelfde  realiteit. 
Niet  door  eene  dezer  grenzen,  noch  in  het 
door  de  zinnen  gegevene,  noch  in  het  door 
het  denken  gestelde,  is  de  volledigheid  van 
bewustzijn  gelegen,  maar  in  de  vereeniging 
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dezer  beide  gebieden,  welke  in  hun  even- 
wicht of  harmonie,  in  het  aesthetische  als 
's  levens  diepsten  zin,  hun  innigsten  samen- 
hang hebben. 

Het  bewustzijn  als  eenheid  concentreert  zich 
in  harmonie  van  eigen  zijn  in  bestendigheid 
en  vereenigt  de  grenzen:  zinnelijkheid  en 
geestelijkheid,  als  overeenkomstigheden  ten 
opzichte  van  eigen  geheimvol  wezen,  gelijk- 
waardig tegenover  eene  zelfde  idealiteit. 
Het  bewustzijn  in  innerlijke  en  uiterlijke  be- 
grenzing: onstoffelijkheid  en  stoffelijkheid, 
verdeelt  zich  in  geestelijke  en  zinnelijke  on- 
bestendigheid, tot  onbegrepen  werkelijkheid, 
tot  disharmonie  —  realiteit  —  en  omsluit 
zich,  zijn  innerlijke  en  uiterlijke  begrenzing 
samenvattend,  in  de  zelfafgeslotenheid  van 
den  aesthetischen  zin,  in  beeld  van  eenheid 
van  levenssfeer,  als  onstoffelijk,  en  stoffelijk, 
of  geestelijk  en  zinnelijk  evenwicht  of  har- 
monie —  de  idealiteit.  — 
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Uit  de  onbeperkte  tegenstelling:  de  disharmo- 
nie, wordt  de  harmonie  als  evenwicht,  als 
symbool  van  noodwendigheid  geboren. 
Het  wezen  van  harmonie,  als  noodwendig- 
heid gedacht,  wordt  het  absolute,  de  onver- 
gankelijke spil  van  leven  en  wereldgebeuren ; 
eene  levensverheerlijking,  hetgeen  een  geloo- 
ven  in  het  zijn  of  bestaan  blijkt,  en  het  be- 
wustzijn tot  een  bestaansgeloof  of  een  geloo- 
ven  in  het  leven  maakt. 
Geen  streven  naar  volmaking  wil  dit  geloof, 
maar  een  „Zijn"  overeenkomstig  eigen  inner- 
lijk wezen.  Immers  eene  natuur,  die  in  haar 
wezen  naar  volmaking  streeft,  zou  zonder 
wezen  zijn.  Streven  naar  volmaking  als  doel 
van  het  wezen  der  natuur  te  stellen,  is  niet  in 
overeenstemming  met  waren  eerbied  voor 
haar  wezen.  Het  kan  eene  zelfzucht  zijn,  die 
gaarne  de  zelfinkeering  op  betere  tijden  en 
volmaakter  natuur  laat  wachten,  om  thans 
eerzuchtig,  om  de  eerzucht  zelve,  het  leven 
in  dienst  der  zinnelijkheid  te  stellen. 


De  natuur  is  als  verborgenheid  volmaakt  noch 
onvolmaakt.  Zelfs  het  bewustzijn  zou  zonder 
onvolmaaktheid  of  beperkheid,  zonder  den 
wonderlijk  tegenstrijdigen  inhoud  van  stof  en 
geest,  geen  bewustzijn  wezen,  hetgeen  zijne 
beperktheid  eerder  tot  volmaaktheid  maakt, 
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en  het  dubbel-zijn  van  stof  en  geest,  subject 
en  object,  als  sfeer  van  onregelmatigheid  en 
tegenstelling,  in  zijn  wezen  betrekt  en  be- 
stendigt. 

De  zinnelijke  en  geestelijke  sferen  geven,  als 
tegenstelling  bestendigd,  de  disharmonie  of 
het  chaotische,  de  wereld  van  tijd  en  ruimte. 

En  het  Zijn,  als  de  oneindige  bestendiging 
van  het  wezen  beider,  van  de  zichzelve  ge- 
lijkblijvende ongelijkheden,  manifesteert  in  de 
tegenstelling,  in  het  chaotische,  betrekkingen 
van  gelijkheid,  vormen  van  evenwicht,  van 
rhythme  of  harmonie,  die  zich  als  het  cos- 
mische  doen  gelden. 

Niet  het  chaotische,  de  realiteit,  noch  als  ab- 
solute zinnelijkheid,  noch  als  in  zichzelve  af- 
gesloten geestelijkheid,  maar  het  cosmische,  de 
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idealiteit,  die  het  chaotische  in  evenwicht  be- 
vat, is  het  karakter  van  den  aesthetischen  zin. 


Het  aesthetisch  bewustzijn  in  zijn  cosmisch 
karakter  beheerscht  het  chaotische. 
Geest  en  stof  worden  door  het  aesthetische  in 
tegenstelHng  gebonden,  en  zijn,  gehjk  con- 
caaf en  convex,  in  eene  tegengestelde  aan- 
eengeslotenheid. 

Het  bewustzijn  wordt  door  de  verzadiging 
van  zinnelijkheid  en  geestelijkheid  bevrijd  van 
de  tegenstelling,  komt  de  realiteit  te  boven  en 
verheft  eigen  diepste  wezen,  den  aesthetischen 
geest,  eigen  harmonische  levensnatuur,  tot  het 
algemeene  verborgen  zijn,  tot  al-zijn  of  we- 
reldgeest. 

Het  bewustzijn,  in  den  gang  naar  volledigheid, 
in  den  glansder  zelf  bewustheid  gekomen,  keert 
op  den  top  der  volmaking  zijner  zelfbesten- 
diging,  door  geheimenis  omsluierd,  in  eigen 
oorsprong,  het  onbewuste,  in  innerlijke  afge- 
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slotenheid,  noodwendigheid  of  oneindigheid. 
Het  bewustzijn  als  oneindigheid  in  diepste  aan- 
voelen met  den  levenswil,  in  de  kern  van  het 
bestaansgeloof  zijnde,  komt  inhetaesthetische 
tot  zelfbegrip,  tot  levensgeloof  of  levensidee, 
dat  een  willend  een-zijn  of  liefhebben  betee- 
kent,  een  liefhebben  van  stof  en  geest,  volgens 
de  gronden  der  levenseenheid  of  harmonie, 
van  liefde  en  schoonheid.  Liefde  en  schoon- 
heid streven  naar  openbaring,  naar  tot  vorm 
komen  en  belichamen  zich  in  de  idee,  welke 
de  tot  vorm  gekomen  harmonie  of  idealiteit  is, 
en  waarin  de  hoogste  vorm  van  levensbewust- 
zijn  als  zelfbegrip  beleefd  wordt,  hetgeen  door 
liefde  voor  stof  en  geest  de  evenwichtige  samen- 
hang tusschen  zinnelijke  en  geestelijke  liefde  is. 
De  levensidee  stelt  hare  twee  factoren :  zinne- 
lijkheid en  geestelijkheid,  in  symmetrische 
eenheid  om  hun  evenwicht  of  harmonie  als 
derden  factor.  De  levensidee  heeft  een  driele- 
dig symmetrisch  karakter:  de  twee  factoren 

en  hun  evenwicht. 
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DE  LEVENSIDEE. 


In  de  levensidee  spiegelt  de  diepste  levenswil 
als  harmonie  van  zinnelijkheid  en  geestelijk- 
heid, dat  is,  van  lichaam  en  geest,  hetgeen  in 
het  leven  zelf,  in  actie,  in  levenswijs,  dat  is  in 
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zede,  tot  vorm  komt  en  aldus  in  het  ideeële  ge- 
manisfesteerd  wordt. 

Het  drieledige  karakter  van  de  levensidee  is 
alzoo  gericht:  i^  op  zinnelijkheid  of  stoffelijk- 
heid, lichamelijkheid,  2^  op  geestelijkheid  of 
denkvorm  en  3^  op  levensw^ijs  als  zede.  De 
tot  vorm  gekomen  harmonie,  de  levensidee, 
heeft  tot  inhoud :  levensvorm,  geestesvorm  en 
levenswijs,  of  is  corporeel,  intellectueel  en 
ideëel  te  noemen. 

In  het  ideëele  streeft  de  aesthetische  zin  naar 
evenwicht  zij  ner  samenstellende  factoren,  het- 
geen volledige  beantwoording  aan  aard  of 
wezen  is,  met  eigen  en  elkanders  ontstaan, 
bestaan  en  bestendiging  tot  doel.  Ditbeteekent 
als  levensvorm  volledigheid  van  lichaam,  ont- 
wikkeling van  lichaamskracht  ofgezondheid. 

DE  LEVENSVORM. 

Het  streven,  dat  in  dezen  zin  tot  volledigheid 

leidt,  is  in  de  eerste  plaats  het  medische  weten 
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en  kunnen,  de  hygiëne,  verder  de  ontwikke- 
ling der  lichamelijke  eigenschappen,  op  den 
bouw  betrekking  hebbende,  de  sport,  in  olym- 
pische spelen  ontwikkeld,  de  voor  materieele 
verzorging  noodige  arbeid,  het  beploegen  en 
bezaaien  der  akkers,  de  landbouw,  het  bewer- 
ken der  producten,  de  industrie,  de  handel,  ja, 
alle  zaken,  welke  het  bestaan  dienen,  zijn  in  de 
aesthetische  levensactie  betrokken. 
Dit  streven  naar  volledigheid  van  natuurvorm 
wordt  maatstaf  en  doel  der  zedelijkheid,  stelt 
de  zedelijkheid. 

Aldus  wordt  het  lichamelijke,  zoowel  van 
anorganischen  als  van  organischen  aard,  op 
zedelijk  aesthetischen  grondslag  beoordeeld, 
en  volledig  of  zedelijk  schoon  genoemd,  wan- 
neer het  volgens  eigen  aard  aan  het  karakter 
der  levensharmonie  beantwoordt. 

DE  GEESTESVORM. 

Ook  de  geest  is  deel  van  den  natuurvorm.  De 
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geest,  de  ordener  der  zinnelijkheid  heeft  in 
het  mathematische,  dat  is  in  den  vorm  van 
zijn  logischen  zin,  in  het  zuiver  stellen  van 
eigen  bouw,  zijn  aard.  Ook  hij  stelt  doel  aan 
de  zedelijkheid;  het  zedelijke  wordt  gevormd 
door  het  zich  in  aesthetisch  levensbewustzijn, 
zoowel  uit  lichaam  als  uit  geest  samenstellend 
en  vindend  leven.  En  dit  zich  samenstellend 
leven  staat  niet  alleen  in  betrekking  tot  zich- 
zelf als  individu ;  immers,  het  streven  naar  vol- 
ledigheid van  eigen  wezen  voert  naar  harmo- 
nie, ook  met  het  hem  omringende;  zoowel 
met  het  organische  als  het  anorganische,  zoo- 
wel in  contemplatie  als  in  omvattende  liefde. 

DE  LEVENSWIJS. 

Uit  ouder  geslacht  gesproten,  om  een  jonger 
geslacht  voort  te  brengen,  is  gemeenschapszin 
ieders  deel. 

In  deze  samenhoorendheid  worden  de  krach- 
ten en  hartstochten,  de  wenschen  en  begeerten, 
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welke  uit  levensinnerlijkheid  volgen,  tot  een 
gemeenschappelijk,  ingewikkeld  levensspel 
verbonden,  dat,  het  individu  eerbiedigend  en 
evenals  het  individu  zelf,  naar  harmonie  en 
evenwichtigheid  streeft.  Deze  evenwichtig- 
heid in  de  gemeenschap  groeit  uit  de  onver- 
anderlijke karaktertrekken  van  het  mensche- 
lijk  wezen  en  van  het  hem  omringende.  Er  is 
tegenstelling  en  gelijkheid,  harmonie  en  dis- 
harmonie. Het  leven  van  de  eene  generatie 
naar  de  andere,  in  de  noodwendige  vereeni- 
ging  voortgedragen,  doet  in  het  tegengestelde, 
in  het  chaotische,  het  cosmische  of  het  har- 
monische als  noodzakelijke  eenheid  groeien, 
als  eene  intuïtie  van  levensevenwicht,  welke, 
in  algemeenen  zin,  in  moraal  en  natuurrecht, 
en  in  bijzonderen  zin,  in  wet  en  staatsrecht  tot 
vorm  komt. 

Hoezeer  het  kleed,  waarin  moraal  en  recht 
verschijnen  ook  wisselen  kan,  er  blijft  een  on- 
veranderlijk historische,  een  natuurlijk  con- 
ventioneele  grond,  uit  de  onveranderlijke,  lo- 
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gische  verhoudingen  der  samenstellende  fac- 
toren ontstaan.  De  verschillende  verhoudingen 
tusschen  de  eigenschappen  van  het  individu 
onderling  in  moraal,  recht  en  wtt  tot  zuivere 
uitbeelding  te  brengen,  door  ze  op  den  onver- 
anderlijken,  natuurlijken  levensgrond  te  doen 
rusten,  en  alzoo  de  evenwichtigheid  in  eigen 
wezen  en  met  anderen  in  gemeenschap  of  in 
staatsverband  te  bestendigen,  is  in  het  aesthe- 
tische  betrokken. 

De  moraal,  de  beeltenis  van  de  overwinnende 
energie,  die  in  den  levensstrijd  naar  het  har- 
monische voert,  zal  de  levensliefde  op  die 
karaktereigenschappen  richten,  waarin  de 
energie  zich  manifesteert.  En  deze  eigen- 
schappen, uit  harmonie  van  geest  en  lichaam 
voortgekomen,  als  noodzakelijke  dragers  van 
het  bestaan,  zal  zij  eeren,  en  liefde,  zoowel 
de  zinnelijke  als  de  geestelijke,  lichaams- 
kracht, heldhaftigheid,  heerschkunst,  toewij- 
dingsvolle dienstbaarheid,  kundigheid  en 
ijver,  verstandelijkheid,  ja,  alle  hoedanighe- 
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den  in  verband  met  de  levensharmonie,  die 
voldoening  van  den  levensaard  en  de  beheer- 
sching  der  omstandigheden  tot  doel  hebben, 
deugden  noemen. 

De  deugden  zijn  de  verschijningsvormen  van 
de  middelen  tot  evenw^icht,  levensinnerl ijk- 
heid, in  verband  met  het  wisselende  van  per- 
soonlijken aanleg  en  omstandigheden. 
Zoo  is  dus  deugd  de  levensactie,  die  het  dichtst 
bij  de  innige  levensharmonie  of  bij  's  levens  in- 
nigst onuitsprekelijke  weezen  is,  echter,  zonder 
nog  zelf  dit  wezen  te  zijn.  Deugd  is  de  open- 
baring van  de  verschillende  vormen  of  midde- 
len, waarin  het  individu  de  verstoorde  harmo- 
nie poogt  te  herstellen,  of  ontreddering  tegen- 
gaat ;  hetgeen  de  deugd  in  vereeniging  met  het 
ondeugdzame  doet  verschijnen. 
Deugd,  die  het  ondeugdzame  niet  wil  kennen, 
die  zichzelve  niet  als  middel,  maar  als  doel 
wil  stellen,  zal  in  conventie  en  onzedelijkheid 
gaan  en  het  leven  in  disharmonie  vernederen. 
Slechts   levensevenwicht,    de    harmonie  der 
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levenseigenschappen,  het   aesthetische,   kan 
zich  in  eigen  wezen  bestendigen. 


Deugd  is  eerbied  voor  de  natuur  of  waardige 
eigenliefde.  Want,  al  is  de  begrenzing  van  den 
bijzonderen  bestaansvorm  een  deel  der  zelf- 
bepaling, de  wetten  der  noodwendigheid  ver- 
eenigen het  al-zijn  en  den  diepsten  levenswil, 
of  het  subjectieve,  tot  eenheid  met  de  natuur, 
het  objectieve. 

In  diepste  innerlijkheid,  in  de  onbewuste  sfeer, 
is  de  zorgzame  stem  van  de  naar  harmonie 
strevende  natuur  te  hooren.  Eene  ongevormde 
persoonlijkheid  vermoedt  reeds  de  scheiding 
van  zedelijkheid  en  onzedelijkheid.  Het  leven 
streeft  al  in  den  aanvang,  door  zijn  aestheti- 
schen  zin  geleid,  intuïtief  naar  zedelijkheid  en 
schept,  door  aanschouwing  van  dit  heilige  doel, 
in  eigen  wezen  verdiept,  tot  bestendiging  van 
eigen  zijn,  eene  levenswijs. 
De  innerlijkheid,  door  eene  mystische  har- 
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monie  aesthetisch  in  wezen,  vereenzelvigt 
een  zedelijk  leven  met  een  aesthetisch  leven. 
Slechts  de  aesthetische  levensbeschouwing 
leidt  tot  zedelijkheid  en  levensgeloof;  haar  als 
hoogste  liefde,  als  des  levens  grooten  rijkdom 
eeren,  zal  de  levenswijs  tot  edele  cultuur  en 
geloof  ontwikkelen  en  het  bestaan  door  eigen 
evenwicht  bestendigen. 
Het  is  niet  voldoende  de  plicht  ter  wille  van 
de  plicht  lief  te  hebben.  Volledige  arbeid  wordt 
eerst  bereikt,  wanneer  de  plicht  in  voelend 
verband  met  het  innigste  wezen  betracht 
wordt  en  alzoo  elk  streven  met  de  overtui- 
ging gepaard  gaat,  dat  alleen  het  aesthetische 
als  algemeene  levenszin  het  doel  in  zichzelf 
mag  stellen,  terwijl  de  andere  vormen  van 
actie  middelen  zijn,  om  het  aesthetische  mo- 
gelijkheid van  ontwikkeling  te  geven. 
Het  aesthetische  niet  eerbiedigen  leidt  tot  on- 
zedelijkheid en  brengt  de  zinnelijke  en  gees- 
telijke liefde  naar  sensualiteit  en  dogmatiek, 
keert  den  waardigen  deemoed  in  de  verne- 
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derende  eerzucht,  de  heldhaftigheid  in  oor- 
logszucht  en  moordlust,  doet  heerschkunst 
in  heerschzucht  ontaarden,  toewijdingsvolle 
dienstbaarheid  in  vreesachtige  slaafschheid, 
drijft  den  voor  het  bestaan  noodzakelij  ken 
wensch  naar  geld,  naar  geldzucht,  ja,  verkeert 
alle  deugd  in  ondeugd. 

Alzoo  staat  het  aesthetische  tegenover  de  wils- 
uitingen, die,  in  hun  oorsprongals  middel  tot  be- 
staan bruikbaar  en  goed,  door  onevenwichtig- 
heid of  disharmonie,  door  verheffing  van  het 
middel  tot  het  doel  in  ijdele  lusten  of  in  onzede- 
lijkheid ontaarden,  en  zoowel  eenvoudigen  als 
staatslieden,  monarchen,  staten  en  volkeren  ten 
gronde  doen  gaan.  En  ook  zal  het  leven  niet 
door  den  in  zichzelven  afgesloten  geest  alleen 
kunnen  geleefd  worden,  zoolang  de  geest  door 
het  lichaam  of  de  stof  gedragen  wordt. 

Het  aesthetische  staat  ook  tegenover  het  enkel 
of  zuiver  geestelijke. 

In  de  levenswijs  groeit  de  evenwichtigheid 
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van  zinnelijkheid  en  geestelijkheid  in  individu 
en  gemeenschap  in  vormen,  uit  eerbied  voor 
eigen  en  elkanders  wezen  ontstaan,  en  voert 
het  leven  naar  volledigheid  als  harmonie,  het- 
geen eenheid  van  levensvorm,  geestesvorm 
en  levensw^ijs  is. 

Het  bewustzijn,  als  evenwichtige  eenheid, 
erkent  de  harmonie  of  het  aesthetische,  als  een 
uit  eigen  mystischen  grond  ontstaan  en  daar- 
van afhankelijk  bestaan,of  als  eenegedwongen 
schepping,  en  wil,  in  de  levensidee  eenmaal 
tot  zelfbegrip  gekomen,  in  algeheele  zelf- 
erkenning  gaan  en,  door  vrije  schepping,  een 
vrij  bestaan  verwerven. 

De  aesthetische  levenszin  of  levensidee  brengt 
ter  wille  van  de  bestendiging  van  het  leven  en 
eerst  met  deze  bestendiging  alleen  tot  doel, 
geest  en  stof  in  harmonische  eenheid,  als  ge- 
dwongen harmonie,  die  zich  als  zedelijke  een- 
heid het  bestaan  verzekert,  om  daarna,  ter 
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wille  der  harmonie  alleen  en  met  de  harmonie 
tot  doel,  dat  is  in  kunst,  als  vrije  harmonie 
zich  te  voltooien. 

De  gedw^ongen  harmonie  komt  tot  volledig- 
heid in  de  kunst  —  tot  vrije  harmonie ;  de  ge- 
dwongen harmonie  wordt  vrij   in  idealiteit. 

De  levensidee  verheft  zich  tot  aesthetische 
idee  in  de  kunst. 

De  aesthetische  idee  is  vrijheid  als  idealiteit. 

Aldus  streeft  het  leven  met  al  zijne  vermogens 
naar  levensevenwicht  en  bevestigt  zich  in  het 
meest  omvattende  en  innerlijke  oordeel  der 
zelfkennis,  in  kunnen,  weten  en  wijsbegeerte. 
Deze  ontwikkelen  zich  tot  ethische  levens- 
leer of  aesthetische  wijsbegeerte,  die,  als  ge- 
dwongen harmonie,  de  zelfbewustheid  schept, 
die  tot  de  vrije  harmonie  of  de  kunst  voert. 
De  aesthetische  wijsbegeerte  en  de  kunst  zijn 
inhoud  van  de  aesthetische  wijsheid;  zij  zijn 
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voor  elkanders  ontwikkeling  onontbeerlijk  en 
vormen  te  zamen  levensgeloof,  in  den  zin 
van  harmonie. 


Het  aesthetische  in  het  leven  bepaalt  zich  dus 
niet  alleen  tot  de  geestesproducten  of  kunst- 
werken; deze  zijn  de  kroon  van  een  omvang- 
rijk aesthetisch  streven  of  levensbewustzijn. 
Daar  alle  werken,  in  wijze  van  leven,  moraal 
en  levensmogelijkheid  vastgelegd,  volledig- 
heid van  leven  tot  doel  hebben,  kan  alle  arbeid 
direct  of  indirect  in  betrekking  tot  het  aesthe- 
tische betracht  worden. 

Slechts  de  zaken,  die  niet  ter  voldoening  van 
dit  levensideaal  ondernomen  worden  en  die 
hun  aesthetisch  doel  uit  het  oog  verloren  heb- 
ben, zijn  in  strijd  met  den  dieperen,  heiligen 
levensgrond  en  daarom  als  onzedelijk  te  ver- 
werpen; ja,  worden  zelfs  misdadig,  wanneer 
zij  de  harmonie  of  het  aesthetische  verstoren, 

of  in  ontwikkeling  belemmeren,  tot  schade 
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voor  lichaam  of  geest.  Zoo  behooren  dus  niet 
alleen  zij,  die  kunstwerken  scheppen,  de 
kunstenaars,  tot  de  aesthetisch  handelenden, 
maar  ieder,  die  het  leven  naar  zijn  wezen,  dat 
is  corporeel,  intellectueel  en  ideëel  volledig 
wil  maken;  en  de  kunst  zal  de  beëindiging 
van  dit  streven  zijn. 

De  kunst  heeft  tot  bestaansgrond  zedelijke 
volledigheid  en  eenheid,  zoowel  in  het  individu 
als  in  de  gemeenschap,  eischt  dus  eene  harmo- 
nische levensgesteldheid,  welke  in  de  aesthe- 
tische  wijsbegeerte  uitgesproken  is  en  wier 
bestaan  en  graad  van  ontwikkeling  de  moge- 
lijkheid van  ontstaan  en  de  hoogte  van  ont- 
wikkeling der  kunst  bepalen. 
Het  leven,  dat  zijn  diepsten  grond  niet  als 
aesthetisch  beschouwt,  dat  door  dwaling  of 
noodlottigen  tegenslag  en  verstoord  evenwicht 
en  zelfvertrouwen  den  maatstaf  der  harmo- 
nische ontwikkeling,  dus  eigen  harmonische 
kern  alslevensgeloofof  mystisch  doel  verloren 
heeft,  wordt  aangewezen  op  de  tijdelijke  een- 
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zijdigheld,  die  het  gemis  van  den  algemeenen 
aesthetischen  levenszin  niet  kan  ophefFen. 
En  evenals  de  aesthetische  w^ijsbegeerte  het 
verloren  evenwicht  niet  dadelijk  herstelt,  maar 
trapsgewijs  naar  het  wezen  van  het  levensge- 
loof  als  harmonie  opklimt,  zal  de  kunst  stadia 
van  ontwikkeling  kennen. 

Aldus  is  het  meest  eigen  wezen  der  kunst  de 
verheffende  gang  der  zedelijkheid  naar  aesthe- 
tische wijsbegeerte  in  de  hoogere  sfeer  der  vrij- 
heid, naar  de  aesthetische  idee  voort  te  zetten 
en  het  bewustzij  n  naar  het  verhevene  te  voeren. 

Het  harmonische  bestendigt  eigen  wezen  in 
de  kunst. 
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LEVENSIDEE  EN  AESTHETISCHE 
IDEE. 

Alzoo  is  doel  der  kunst,  het  mystische  zijn  of 
het  verheven  wezen  der  harmonie  te  doen 
voelen ,  dat  zelf  be  wustzij  n  of  Ie  vens vrij  heid  is. 
En  in  deze  koninklijke  sfeer  zal  de  kunst  zich 
niet  tot  dienstbaarheid  vernederen,  maar  van 
een  ieder  liefdevollen  eerbied  eischen  en  den 
kunstenaar  verplichten  tot  volledige  overgave 
en  toewijding,  tot  vroom  priesterschap  in 
heiligen  eeredienst. 

Zoo  zal  de  kunst  inderdaad  slechts  dan  ten 
volle  met  het  wezen  van  het  leven,  en  het 
leven  met  het  wezen  van  de  kunst  vereenigd 
zijn,  wanneer  het  leven  zich  tot  levensidee, 
tot  eene  gedwongen  harmonie  gevormd  heeft, 
die  zich  in  de  vrije  harmonie  wil  verheffen, 
en,  door  de  kunst  als  doel  te  stellen,  aan  haar 
hooger  wezen  beantwoordend,  een  overtui- 
gend en  zelfvertrouwend  levensgeloof  wordt, 
eene  samenvatting  van  levensidee  en  aesthe- 
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tische  idee,  den  naam  van  aesthetische  wijs- 
heid of  religie  waardig. 

En  dat  is  de  daad  der  aesthetische  wijsheid,  de 
eenheid  van  levensidee  en  aesthetische  idee. 

Eene  eenheid,  die  zoowel  genoemd  kan  wor- 
den aesthetisch-ethisch,alsethisch-aesthetisch. 

De  idee  voleindigt  zich  in  de  kunst,  in  sym- 
metrische innigheid,  gelijk  de  lelie  op  den 
waterspiegel,  door  eigen  beeld  gedragen. 

De  levensidee  wordt  eerst  dan  geloof  of  reli- 
gie, wanneer  zij  zich  in  de  aesthetische  idee' 
voltooit. 

Religie  en  kunst  worden  ter  zelfder  ure  ge- 
boren. 

Het  leven,  dat  zich  in  hoogste  bezinning  cos- 
misch  stelt,  omdat  de  aesthetische  zin,  in  we- 
zen ontwikkeld,  inderdaad  gevoeld  wordt, 
schept  religie. 
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En  elke  zedelijkheid  ofelklevensgeloof  isaan 
het  leven  vijandig  en  wordt  onzedelijk,  wan- 
neer zij,  door  de  kunst  slechts  ten  deele  of  niet 
te  dienen,  tot  geene  aesthetische  wijsheid  komt. 
Zoo  geeft  de  aesthetische  idee  stijl  aan  leven, 
samenleving  en  maatschappij,  en  wordt  de 
kunst  niet  door  haren  tijd,  maar  de  tijd  door 
den  kunstenaarsgeest  der  menschheid  geïnspi- 
reerd. 

Het  aesthetische  karakter  wordt  geïnspireerd 
door  een  innerlijk  aanvoelen  van  de  eeuwige 
waarheden  der  harmonie,  die  onder  de  wisse- 
lende vormen  van  iederen  tijd  verborgen  zijn. 
En  al  moge  het  schijnen,  dat  de  scheppende 
geest  de  idee  van  zijn  tijd  ontvangt,  toch  is 
het  de  individueele,  actieve  geest,  die  den  pas- 
sieven gemeenschapsgeest  inspireert.  Immers 
de  leidende  gedachten  komen  geruischloos  en 
zonder  misbaar. 

Gelijk  zaad,  door  den  wind  uit  onbekende 
streken  gedreven,  bezielen  de  gedachten  van 
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nog  onbekende  geesten  de  gemeenschap  met 
nieuw  leven. 

De  nieuwe  gedachten,  intuïtief  ontstaan  en 
intuïtief  aanvaard,  hebben  op  het  oogenbhk 
van  ontdekking,  of  van  algemeene  bewust- 
wording, hun  inspireerenden  invloed  reeds 
volbracht. 

Zij  worden  in  stille  innerlijkheid  geboren. 
Slechts  in  afzondering  ontstaat  ware  profetie, 
komt  diepste  levenswil  tot  harmonie. 
Het  is  goed  gezien  van  een  ieder,  die  zich  tot 
leider  geroepen  voelt,  geen  deel  in  regeering 
of  partijstrijd  te  nemen. 
Het  scheppend  vermogen  zou  zich,  tot  eigen 
ondergang,  met  doode  conventie  vereenigen. 
Draagt  hetgeen  u  heilig  is  niet  uit  den  tempel 
naar  het  luidruchtig  marktgekrijsch. 
Laat  de  tempeldeuren  gesloten,  bewaakt  het 
heiligst  bezit ;  en  de  gemeenschap  zal  met  ge- 
loof en  scheppende  kracht  verrijkt  blijven. 
Verheerlijkt  de  aesthetische  idee,  en  in  de 
samenleving  ontplooit  zich  de  mystieke  culte, 
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die  de  individualiteit,  reeds  door  de  gemeen- 
schap naar  gedwongen  evenwicht  gevoerd, 
naar  diepste  wezen  brengt,  naar  het  hcht  der 
heilige  vrijheid,  de  vrije  harmonie. 


De  levensidee  is  de  grond  van  de  kunst.  Deze 
grond  moet  wel  onderscheiden  worden  van 
zijn  oorsprong,  als  inspiratie.  De  inspiratie  is 
de  levende  kracht,  de  energie  der  harmonie, 
de  cosmische  energie.  Dezelfde  harmonie, 
dezelfde  diepste  levenszin,  waarin  de  aesthe- 
tische  zin  zijn  oorsprong  heeft,  is  de  bron  van 
de  levensidee.  Gelijk  wortel  en  stengel  uit 
dezelfde  levenskiem  groeien,  ontstaan  levens- 
idee en  aesthetische  idee  uit  hetzelfde  zaad. 
Het  is  eene  dwaling  te  meenen,  dat  de  kunst, 
de  heilige  daad,  ooit  in  dienst  van  de  religie  is 
geweest.  De  levensidee  wordt  eerst  religie  door 
zich  te  voltooien  in  de  kunst.  En  zonder 
levensidee  heeft  ook  de  kunst  geen  zin,  wordt 
geene  religie. 


In  eiken  tijd  van  bloei  is  religie  in  dezen  zin 
begrepen  en  bedoeld.  De  priesters  van  het 
leven  brengen  de  levensidee  tot  volledigheid 
in  eene  religie,  hetgeen  eenestyleeringdoorde 
aesthetische  idee  is. 

De  aesthetische  idee  en  de  levensidee  hebben 
beide  de  inspiratie  in  de  harmonie  en  groeien 
in  gevolge  hunner  natuur  reeds  in  eenheid  met 
elkander.  Immers  de  levensidee  is  de  weg 
naar  de  aesthetische  idee.  Maar  eerst  zal  in  het 
leven  de  eenheid  van  stof  en  geest  voltrokken 
moeten  zijn  en  de  levensidee  gevormd  wezen, 
voordat  het  leven  zich  in  de  aesthetische  idee 
kan  volmaken.  Een  onoverwonnen  standpunt 
in  de  samenleving,een  onverkwikkelijke  strijd 
ter  benadering  van  het  evenwicht  is  geene 
rijpheid,  is  geen  inhoud  voor  de  aesthetische 
idee. 

Wanneer  bij  een  individu  of  in  eene  gemeen- 
schap de  eenheid  van  levensidee  en  aesthetische 
idee  nog  niet  voltrokken  is,  wanneer  nog  geene 
religie  gevormd  is,  kan  men  in  individu  of 
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in  samenleving,  of  in  beide,  tot  onzedelijkheid 
of  tot  onstandvastigheid  in  zedelijkheid  beslui- 
ten. Het  is  de  kracht  der  inspiratie,  de  kracht 
om  in  den  heiligen  hof  der  aesthetische  idee 
te  komen,  die  de  onzedelijkheid  in  zedelijk- 
heid zal  verkeeren. 
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DE  AESTHETISCHE  IDEE. 


De  levensidee  verheft  zich  tot  aesthetische 
idee  in  de  kunst.  De  aesthetische  idee  heeft  de 
levensidee  tot  inhoud;  beider  bouw  is  even- 
wicht tusschen  het  cosmische  en  de  tegenstel- 


ling  van  stof  en  geest  als  het  chaotische,  in 
symmetrische  stelling. 

Het  kunstwerk  heeft  dus  tot  inhoud  het  drie- 
ledige, symmetrische,  aesthetische  karakter 
van  het  leven,  dat  door  levensvorm,  geestes- 
vorm  en  levenswijs  bepaald  wordt. 

Deze  drieledige  symmetrie,  die  door  de  levens- 
wijs als  oogenblikkelijke  levensharmonie,  het 
ideëele,  samengevat  is,  verschijnt  in  de  aesthe- 
tische idee  en  in  hare  uiting :  het  kunstwerk, 
ie  als  stof  (materiaal), 
2e  als  mathematische  figuur, 
3  e  als  voorstelling. 

Deze  drieledige  samenstelling  voert  in  hare 
volledige  symmetrie,  dat  is  gelijkwaardige  op- 
voering van  expressie  en  verband  dezer  fac- 
toren,naarhetharmonische,onbewustelevens- 
gevoel,  naar  de  vereenzelviging  met  het  on- 
aanwijsbare, het  mystische  —  de  oneindigheid. 
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Als  deel  van  de  sfeer  der  asthetische  wijsheid, 
is  het  karakter  der  kunsten  monumentaal,  en 
de  kunsten  zullen  in  die  sfeer  te  zamen  ver- 
eenigd,  door  de  architectuur,  wanneer  deze 
uit  denzelfden  oorsprong  ontstaan  is  en  ter  ver- 
heerlijking der  levensmonumentaliteit  tem- 
pels en  godshuizen,  harmonische  ruimtedee- 
len,  symbolen  van  eigen  evenwichtige  inner- 
lijkheid bouwt,  omsloten  worden.  Ook  dan 
eerst  is  de  bouwkunst  naar  haar  wezen  vrij, 
wanneer  hare  aesthetische  bedoeling  zich 
overeenkomstig  haar  wezen  voleindigen  en 
volmaken  wil. 

Gelijk  de  zintuigen,  hoe  verschillend  ook  van 
aard,  in  denzelfden  levensgrond  gevat  zijn, 
bezielt  eenzelfde  rhythme  of  levensharmonie 
de  verschillende  kunsten,  de  architectuur,  de 
schilderkunst,  de  dichtkunst,  de  toonkunst,  ja, 
alle  uitingen  der  aesthetische  idee. 

De  vormen  der  vrijheid,  waarin  de  aestheti- 
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sche  idee  zich  uitspreekt  en  naar  vrije  schep- 
ping streeft,  zijn  alle  door  dezelfde  rhytmische 
eenheid  in  ééne  monumentaliteit  gebonden. 
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HET  HARMONISCHE  IN  DE 
AESTHETISCHE  IDEE. 

Deze  gebondenheid  of  monumentaliteit  is  als 
symbool  van  diepste  innerlijkheid,  van  het 
harmonische,  of  als  voldoening  aan  den  eisch 
van  evenwichtigheid,  van  des  levens  mystie- 
ken grond,  de  hoogste  eenheid. 
De  gebondenheid  is  de  harmonie  van  eigen 
wezen,  de  zetel  van  den  wil  in  de  sfeer  der 
vrijheid. 

De  gebondenheid  in  de  aesthetische  idee  is  de 
aard  van  het  geheel,  het  evenwicht  der  fac- 
toren, het  cosmische,  waartegenover  de  fac- 
toren in  het  bijzonder  de  verscheidenheid 
worden  en,  ieder  zich  in  eigen  aard  bestendi- 
gend, tegenover  de  eenheid  van  het  geheel  en 
en  tegenover  elkander  het  chaotische  zijn. 
Maar  een  factor  wordt  weer,  in  innerlijke 
eigenschappen,  symmetrisch  tegenover  zijn 
geheel,  in  den  zin  van  evenwichtigheid,  wordt 
weer  gebondenheid  en  ongebondenheid. 
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Want  „de  stof",  die  in  het  kunstwerk  gebruikt 
wordt,  heeft  als  stof  eigen  aard,  is  bijzonder- 
heid, maar  is  toch  algemeenheid  als  symbool 
van  het  algemeen  stoffelijke,  is  dus  eenheid  of 
gebondenheid,  waartegenover  de  vorm  van  de 
stof,  de  begrenzing,  welke  toevallig  is  in  ver- 
band met  het  wezen  der  stof,  veranderlijkheid 
of  ongebondenheid  is. 

Ook  de  „mathematische  figuur"  is  gebonden- 
heid als  eenheid  van  figuur  en  als  symbool  der 
algemeenheid  of  van  de  eenheid  der  mathesis, 
en  is  ongebonden,  voor  zoover  elke  regelma- 
tige figuur  in  zich,  als  inhoud,  verscheiden- 
heid heeft,  of  verscheidenheid  is,  en  waartoe 
niet  alleen  verschil  in  vorm  en  hoeken,  maar 
zelfs  reeds  de  meest  algemeene  vormen,  zoo- 
als  verticaal  en  horizontaal,  boven  en  onder, 
rechts  en  links,  aanleiding  geven. 
Zoo  verdeelt  zich  ook  de  derde  factor  der 
aesthetische  idee,  de  voorstelling,  in  gebon- 
denheid en  ongebondenheid. 
De  gebondenheid  der  voorstelling  is  de  in- 
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nigste  algemeenheid,  die  alle  schakeeringen 
van  het  gemoed,  als  het  ongebondene  bevat, 
zich  boven  het  emotioneele  verheft  en  toch 
het  emotioneele  blijft. 

Zoo  geeft  het  kunstwerk  in  zijn  hoogsten  zin 
geene  uitdrukking  aan  eene  der  wisselende 
gemoedsstemmingen,  aan  het  ongebondene, 
zooals  vreugd  en  smart,  liefde  en  haat,  ter 
wille  van  deze.  Want  het  kunstwerk  is  in 
hoogsten  zin  geene  bepaaldheid  of  bijzonder- 
heid, maar  als  absolute  algemeenheid  zelfs  die 
abstractie  te  boven. 

Het  kunstwerk  is  smartelijk  noch  vreugdevol, 
liefelijk  noch  gebiedend,  hartstochtelijk  noch 
ingetogen. 

Elke  bepaaldheid  van  emotie  in  de  voorstel- 
ling, als  doel  van  het  kunstwerk  gesteld,  ver- 
duistert zijn  hoogsten  zin. 
Het  kunstwerk  geeft  in  zijn  hoogsten  zin,  in 
den  vorm  der  monumentaliteit,  geene  uit- 
drukking aan  eene  der  gemoedsstemmingen 
in  het  bijzonder. 
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Het  kunstwerk  is  vreugdevol  en  smartelijk, 
hartstochtelijk  en  ingetogen,  naar  gelang  van 
den  aard  van  het  leven,  dat  genoodzaakt  is, 
om,  door  de  bijzonderheden  of  beperkingen 
van  zijn  karakter  heen,  het  verhevene  te  be- 
naderen. Het  emotioneele  is  de  toevalligheid, 
de  ongebondenheid,  tegenover  de  gebonden- 
heid of  eenheid  van  het  innerlijk  vvrezen.  Het 
kunstwerk  brengt  het  toevallige,  het  onge- 
bondene  in  het  licht  van  de  verhevene  vreugde 
der  innerlijkheid,  der  mystiek. 
Dit  maakt  smart  of  vreugde,  liefde  of  haat,  ja, 
alle  vormen  der  emotie,  tot  gel  ijk  waardig- 
heden eener  zelfde  sfeer,  als  een  streven  naar 
de  innerlijke  en  hoogste  eenheid. 


De  kunst  ontplooit  de  zegevierende  energie, 
die  in  den  levensstrijd  overwinnend,  naar  het 
harmonische  leidt ;  en  zij  zal  hare  algemeene 
inspiratie,  de  harmonische  energie,  verbijzon- 
deren en  in  ideeëlen  zin  hare  inspiratie  vinden 
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in  de  levenseigenschappen,  waarin  de  kracht 
zich  manifesteerde,  en  zaken  en  persoonhjk- 
heden,  die  deze  eigenschappen  als  karakter 
hebben,  tot  symbolen,  tot  de  goddelijke  dra- 
gers van  het  algemeen  menschelijke,  als  het 
albezielende  verheffen. 

De  kunst  zal  door  haar  karakter  van  vrijheid 
de  ideeële  eigenschappen,  die  in  het  leven 
zegevieren,  als  uitdrukkende  stemming  in 
haar  einddoel  betrekken,  wi\  zij  in  diepen  zin 
het  leven  bekronen  en  haar  verheven  karakter 
deelachtig  worden. 

De  kunst  is  dus  niet  op  het  toevallige,  maar 
op  de  algemeene  levenseigenschappen  gericht, 
en  zij  zal  niet  den  vorm  in  zijne  toevallige 
verschijning  als  type  eeren,  maar  dezen  tot 
drager  van  een  karakter  maken,  en  hare  inspi- 
ratie in  het  deugdzame,  dat  is,  in  de  levens- 
idee vinden. 

Maar  naast  elke  deugd  staat  ondeugd,  naast 
overwinning  de  ondergang,  en  naast  harmo- 
nie de  disharmonie. 
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De  overwinnende  levenskracht,  door  levens- 
conflicten omringd,  zal  degenen,  die  in  den 
aard  der  menschelijke  onvolmaaktheid  gele- 
gen zijn,  en  die  het  leven  noodw^endig  verge- 
zellen, als  een  onafwendbaar  noodlot  beschovi- 
wen,  welks  tragisch  gebeuren  de  donkere 
achtergrond  der  inspiratie  is. 
Immers,  het  edel  bezit,  de  „liefde",  allereerst 
als  samenhoorendheid,  het  vermogen,  dat  ver- 
bintenissen sluit  van  kleinen  en  grooten  om- 
vang, van  huisgezin  en  gemeenschap,  waarin 
millioenen  stervelingen  te  zamen  wonen,  ver- 
werkelijkt zich,  zichzelf  bepalend  en  begren- 
zend, in  den  staat.  En  deze  vorm  van  begrensd- 
heid zal  noodwendig  in  strijd  zijn  met  eigen 
oorsprong,  met  het  innerlijk  wezen  der  liefde, 
dat  oneindigheid,  onbeperktheid  en  onbe- 
grensdheid is. 

En,  al  heeft  de  liefde  zichzelve  in  den  vorm 
van  den  staat  gevangen,  zij  streeft  toch  naar 
verwerkelijking  van  haar  hoogste  wezen,  naar 
de  onbeperktheid. 
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Reeds  door  gemakkelijk  verkeer  gesteund, 
vervloeiden,  ter  volmaking  van  het  gevoel 
van  samenhoorendheid,  de  gedachten  en  ge- 
voelens in  sociale  en  internationale  beginse- 
len tot  ééne  groote  levenssfeer,  die  de  gren- 
zen der  staten  als  natuurlijke  waarheden  doet 
verflauwen  en  vergrijzen. 
Zoo  groeit  boven  de  verscheidenheid  der  staten 
eene  menschelijke  eenheid,  eene  onbegrensd- 
heid, in  strijd  met  den  aard  of  het  wezen  van 
den  staat,  welke  begrensdheid  is.  De  tegenstrij- 
digheid dezer  beginselen  leidt  tot  conflicten, 
tot  strijd,  en  temeer  zal  zulk  een  strijd  heftig 
zijn,  naarmate  de  regeeringen  of  vorsten,  wier 
taak  het  is,  den  staat  in  wezen  te  bestendigen, 
aldus  de  begrenzing  der  liefde  te  volmaken, 
beter  aan  hun  door  noodwendigheid  opgeleg- 
den  plicht  voldoen. 

Zij  zullen  trachten  de  internationale  sfeer,  die 
hunne  grenzen  deed  verflauwen  en  onwaar 
maakte,  in  eigen  nationalen  kring  te  betrek- 
ken, om  hunne  grenzen  weder  tot  waarheid 
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te  maken,  ter  verscherping  en  versterking  van 
eigen  positie,  en  daarmee  tot  heil  van  staat, 
volk  en  individu. 

En  daarom  is  ieder  thans  zoo  zw^aar  getroffen, 
daar  dit  pogen,  deze  liefde  naar  w^aarheid,  dit 
idealistische  streven,  niet  alleen  door  intellect, 
maar  bovendien  door  physieke  kracht,  in  oor- 
log gestreden  wordt,  door  een  strijd,  die  de 
staten  met  rampen  en  ondergang  bedreigt, 
millioenen  individuen  tot  slachtoffers  maakt 
en  hun  bestaan  vernietigt. 
Een  w^reed  gebeuren,  dat  jong  en  oud,  koning 
en  onderdaan,  heftig  pijnlijk  treft,  omdat  de 
menschheid  machteloos  tegenover  mensche- 
lijke  beperktheid  is,  de  ellendige,  kleine  men- 
schelijkheid,  die  het  groote  niet  zonder  het 
kleine  benaderen  kan,  omdat  de  elementen 
der  liefde  zich  als  w^reede  vijanden  tegen  de 
liefde  keeren,  omdat  de  menschheid  zich- 
zelve  doodt,  omdat  de  oneindigheid  van  haar 
wezen  zich  in  eindigheid  van  vorm  uiten 
moet. 
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Zoo  wordt  in  het  bestaan  niet  alleen  het  leven, 
maar  zelfs  de  dood  geëerd. 
Zoo  is  de  kunst  eene  innige  vereeniging  van 
het  dionysische  en  het  daemonische,  hetgeen 
de  algemeene  grond  van  de  verbijzondering 
der  gemoedsstemming  w^ordt,  die  toch  w^eer 
in  zich  algemeenheid  of  abstractie  blijft,  in 
den  zin  van  verheerlijking  der  levenseigen- 
schappen, die,  in  het  leven  naar  harmonie 
voerend,  de  factoren  der  levensidee  zijn.  Im- 
mers de  kunst  zet  den  verheffenden  gang  der 
levensidee  als  vrije  schepping  voort. 
De  aesthetische  idee  stelt  haren  ethischen  zin 
monumentaal.  Het  type  in  de  voorstelling 
draagt  het  karakter  der  emotie,  maar  niet  ter 
wille  van  de  bijzonderheid  van  het  type,  maar 
van  den  algemeenen  zin  der  emotie,  als  han- 
deling, om  de  boven  de  emotie  verheven  inner- 
lijkheid, de  harmonie,  te  openbaren.  Voorstel- 
lingen van  strijd  of  liefde  zullen  niet  de  vraag 
mogen  doen  rijzen,  wie  er  in  liefde  verbon- 
den zijn  of  in  strijd  gewikkeld,  mogen  zelfs 
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niet  de  aanleiding  tot  de  liefde  of  den  strijd  uit- 
drukken, maar  moeten  gericht  zijn  op  het  be- 
grip strijd  en  begrip  liefde  als  abstracties. 
Het  karakter  der  voorstelling  in  de  kunst  zal 
aldus  niet  de  toevallige  schijn  der  dingen  zijn. 
Deze  voert  van  de  eigen  mystische  innerlijk- 
heid af  en  w^ordt  in  plaats  van  vrijheid,  be- 
w^ustzij  nsbelemmering. 


En,  vsranneer  de  kunst  met  andere  bedoeling 
verschijnt  dan  tot  schepping  der  aesthetische 
idee,  wordt  zij  haar  wezen  ontrouw. 
Elke  zaak,  ook  de  kunst,  die  zich  van  de  kunst 
bedient,  niet  om  tot  zelfbewustheid  te  komen, 
maar  terwille  van  reclame  tot  ander  doel, 
geldgewin,  eer  of  positie,  maakt  de  kunst 
caricaturistisch  en  onzedelijk  van  aard,  gelijkt 
den  nar,  die  met  breeden  bek  staat  te  zwetsen. 
Slechts  in  zoover  reclamekunst  versiering  van 
letterschrift  of  de  schoone  letter  zelf  is,  zal  zij 
toegepaste  kunst  of  kunstnijverheid  zijn.  Deze 
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eenvoudige  uiting  van  den  schoonheidszin 
draagt  de  idee  niet  in  zichzelve,  maar  in  het 
doel  van  het  voorv^erp  of  ding,  dat  haar  in 
zich  besluit  of  door  haar  versierd  wordt  en 
waaraan  zij  haren  graad  van  waardigheid  ont- 
leent. 

Dezelfde  letter,  die  op  een  reclameplaat  een 
artikel  aanbeveelt,  of  als  opschrift  boven  een 
tempelingang  staat,  heeft  door  aard  en  doel 
der  verschillende  omgeving  eene  andere  sfeer 
en  daardoor  niet  dezelfde  aesthetische  waarde. 
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REALITEIT  EN  IDEALITEIT  IN  DE 
AESTHETISCHE  IDEE. 

Moge  de  aesthetische  zin,  in  levensidee  als  ge- 
dwongen harmonie,  levensklaarheid  als  licht 

der  rede  doen  gevoelen,  in  de  vrije  harmonie, 
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de  aesthetische  idee,  stijgt  het  leven  boven  de 
rede,  in  den  hoogsten  zin  der  intuïtie,  in  het 
verhevene  der  openbaring,  de  stem  van  godde- 
lijke alheid. 

De  aesthetische  idee  of  het  kunstv^erk  draagt 
het  doel  in  zich,  niet  tot  verklaring  of  uiteen- 
zetting van  het  zijnde,  maar  vindt  klaarheid 
in  de  vereenzelviging  met  het  eeuwig  onver- 
klaarde. In  den  donkeren  oorsprong  der  open- 
baring blijft  het  ontstaan  van  het  kunstvs^erk 
verborgen. 

De  inspiratie  is  het  naar  ontwikkeling  streven 
van  de  reeds  bevruchte  kiem,  die  in  de  kunst- 
uiting tot  wasdom  komt.  Dit  streven  naar  ont- 
wikkeling volgt  uit  een  aan  elkander  bewust 
worden  van  de  samenstellende  factoren,  die 
als  verheerlijking  van  wederzijdsche  liefde 
elkander  inspireeren,  hetgeen  het  kunstwerk, 
als  aesthetische  idee,  naar  een  vrij  evenwicht 
of  eenheid  van  stof  en  geest  voert. 
Deze  eenheid  wordt,  gelijk  in  de  levensidee, 

door  het  ideëele  gesteld  en  voltooid. 
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De  factoren :  materiaal,  mathematische  figuur 
en  voorstelHng  zullen  dus  eerst  eigen  wezen 
en  aard  bestendigend,  in  tegenstelling  gaan  en 
elk,  door  den  ander  van  zijne  bepaaldheid  af- 
getrokken, algemeenheid  of  eenheid  worden 
en,  door  deze  eenheid,  elk  in  zich  gebonden- 
heid zijn. 

De  eerste  sfeer  der  inspiratie  is  de  sfeer  der 
tegenstelling,  symbool  van  het  chaotische  en 
omvattend  de  twee  factoren :  materiaal  en 
mathematische  figuur  (stof  en  geest)  elk  naar 
eigen  aard  en  wezen,  als  realiteit,  om  daarna, 
door  de  voorstelling  gebonden,  gezamenlijk 
gebondenheid  of  alheid  te  worden,  en  als  sym- 
metrische eenheid  het  cosmische  de  idealiteit 
te  symboliseeren. 

De  inspiratie  van  het  kunstwerk  wordt  ge- 
vonden in  zijn  grond,  dat  is  in  de  drie  samen- 
stellende factoren :  materiaal,  mathematische 
figuur  en  voorstelling.  De  een  wordt  door  de 
beide  andere  gedragen,om  gezamenlijk  in  even- 
wicht of  harmonie  te  gaan,  in  het  ideëele,  als 
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de  voorstelling  hare  hoogste  uitdrukking  vin- 
dend. De  voorstelling  in  het  kunstwerk  zal 
dus  niet  eerst  om  zichzelfs  wille,  maar  ter 
verheerlijking  van  stof  en  mathematische- 
figuur  verschijnen,  om  na  deze  betuiging  stof 
en  figuur  in  de  aesthetische  idee  te  verheffen. 
De  ideëele  zin  der  voorstelling,  als  abstractie 
der  gemoedssfeer,  leidt  het  kunstwerk,  gelijk 
de  eenheid  van  stof  en  mathematische  figuur 
dat  doen,  uit  den  naturalistischen  schijn  der 
voorstelling  naar  de  uiting  van  levensinnerlijk- 
heid  of  idealiteit.  Stof,  Mathematische  Figuur 
en  Voorstelling  zullen  in  de  harmonie  als  het 
cosmische  in  evenwicht  zijn  en  de  aesthetische 
idee  of  het  kunstwerk  als  aanschouwelijkheid 
van  beleven  van  eigen  innerlijkheid  een  rhyth- 
misch  bewegen,  een  vloeiend  leven  zijn,  door 
eiken  factor  evenwichtig  in  rust  bestendigd. 
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Stof,    Mathematische   Figuur    en    Voorstel- 
ling. 

DE  STOF. 

De  aesthetische  idee,  als  verheerlijking  van 
zijne  factoren,  betrekt  de  ontplooiing  van  de 
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stof  of  het  materiaal  en  de  daarmede  overeen- 
komende techniek  in  het  wezen  van  het 
kunstw^erk. 

De  aesthetische  zin  kiest  eene  stof  die  in  har- 
monie is  met  eigen  aard,  Hefde  wekt  en  in 
zich  de  eigenschappen  heeft  tot  het  ontplooien 
der  andere  kunstfactoren.  Hij  verheft  de  stof, 
die  aan  deze  liefde  beantwoordt  tot  kunstvolle 
stof  of  aesthetisch  materiaal. 
De  aesthetische  stof  is  doelmatig,  maar  doel- 
matigheid is  nog  geen  waarborg  voor  aesthe- 
tische waarde  (gewapend  beton).  Het  aesthe- 
tische eischt  zuiverheid  en  klaarheid  van  de 
stof  als  natuurvorm.  De  naturaliteit  is  haar 
geheimzinnig  schoon. 

Even  geheimzinnig  als  de  onstoffelijkheid  van 
het  geestelijke  is  de  stoffelijkheid  van  het 
lichamelijke  of  materieele,  zoowel  naar  haar 
wezen  als  naar  den  schijn  als  kleur. 
De  mystische  zin  der  stoffelijkheid  is  hare 
gelijkwaardigheid  met  de  onstoffelijkheid, 
waardoor  de  stof  in  de  aesthetische  idee  in 
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symmetrische  stelling  tot  den  geest  staat. 
De  stof  is  symbool  van  het  lichaam,  den  dra- 
ger van  den  geest,  symbool  van  de  aarde,  den 
zetel  van  het  leven,  symbool  van  de  wereld, 
de  oneindigheid  van  het  heelal. 
Groot  wordt  dit  uitgesproken  in  tijden  van 
bloei.  In  de  Egyptische  beeldhouwkunst  in 
vormen  met  hun  stoffelijken  zin,  vast  en  on- 
vergankelijk gelijk  het  gesteente,  waarin  zij 
gehouwen  werden.  Want,  wanneer  hetgeen 
thans  aan  schilderkunst  bestaat,  door  den  tijd 
is  vergaan,  Rembrandt  en  Rubens,  van  Eyck 
en  Titiaan,  gelijk  Apelles  slechts  klanken  zijn 
geworden,  zal  een  beeld  van  de  Egyptische 
kunst,  in  porfier  gehouwen,  nog  zijn,  wat 
het  reeds  voor  duizende  jaren  was;  en  de 
arbeid  van  den  kunstenaar,  ja,  van  ieder,  die 
zijn  leven  aan  dit  kunstwerk  als  werker  of 
stichter  gaf,  zal  tot  een  grootschen  daad 
groeien,  en  tot  roem  van  des  levens  hoogsten 
zin,  het  meest  verwijderde  verleden  en  de 
verst  verwij  derde  toekomst  samenvatten. 
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De  stof  of  het  materiaal  heeft  naar  zijne  een- 
heid van  wezen  in  het  kunstwerk  eene  eigen 
verschijning,  die  in  het  bestendigen  of  eerbie- 
digen van  haren  aard  hare  volledigheid  heeft. 
Indien  meerdere  materialen  gebruikt  worden, 

zal  een  heerschend  zijn. 
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In  een  kunstwerk  wordt  immers  elk  deel  der 
voorstelling  met  dezelfde  stof  voorgesteld. 
Van  een  beeldhouwwerk,  eene  menschelijke 
figuur  voorstellend,  is  kleed,  gelaat  en  haar 
van  hetzelfde  materiaal. 
Wanneer  men,  om  de  voorstelling  natuurlij- 
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ker  te  maken,  dit  wil  ontgaan,  zal  de  stof  van 
hare  eenheid  als  stoffelijkheid,  dus  van  hare 
abstractie,  als  symbool  van  de  algemeenheid 
der  stoffelijkheid  verliezen,  het  kunstw^erk 
een  bedriegelijke  schijn  worden  en,  in  zijn 
evenwicht  verbroken,  buiten  de  aesthetische 
idee  zijn. 

Op  schilderkunstig  gebied  komt  dit  verval  tot 
de  grootste  ontaarding  in  het  diorama  en  het 
panorama. 

Schilderwerk,  dat  een  deel  zou  kunnen  uitma- 
ken van  een  diorama  of  panorama,  heeft  in  de 
ontwikkeling  van  zijne  samenstellende  facto- 
ren eene  onevenwichtigheid  en  is  buiten  de 
aesthetische  idee. 

Het  kunstwerk  houdt  in  de  verheerlijking 
van  zijne  stof  of  materiaal  de  voorstelling  en 
de  math.  figuur  in  de  stof  gevangen.  De  voor- 
stelling wordt  symbolisch  en  abstract  door  de 
realiteit  van  de  stof, 

Eene  kunst-academie,  die  in  haar  leerplan 
niet  de  wetenschap  der  materialen  (chemische 
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samenstelling)  betrekt  is  onvolledig  en  als  in- 
richting van  onderwijs  zonder  genoegzamen 
ernst  en  zin. 

In  een  kunstwerk  zal  zooveel  stof  aanwezig 
dienen  te  zijn,  dat  het  streven  ter  wille  van  de 
stof  duidelijk  herkenbaar  is. 
Indien  voor  de  architectuur  een  materiaal  te 
vinden  zou  zijn,  dat  door  zijne  draagkracht, 
(b.v.  ijzer)  zijne  waarde  als  aesthetisch  karakter 
nog  buiten  beoordeeling  latende,  ruimtedee- 
len  kon  omsluiten,  die  groot  zijn  in  verhou- 
ding tot  de  ruimte,  die  het  materiaal  zelf 
inneemt,  of  groote  massa's  materiaal  op  kleine 
steunpunten  kon  dragen  en  aldus  het  mate- 
riaal ten  opzichte  van  de  ruimte  bijzaak  wordt 
of  schijnt,  dan  verliest  in  zulk  een  toepassing 
de  architectuur  een  van  hare  gronden  om  tot 
aesthetische  idee  te  komen.  Een  dezer  gronden 
is  de  stofverheerlijking.  De  stofverheerlijking 
voert  alle  eigenschappen  van  de  stof  in  het  doel 
van  het  kunstwerk  en  niet  alleen  de  eigen- 
schappen als  uiterlijken  schijn,  maar  ook  als 
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innerlijk  wezen;  zoo  zal  bij  voorbeeld  de  stof 
eischen  bij  opstapeling  van  bouwstof,  dat  de 
onderste  deelen  sterker  en  grooter  zijn  dan  de 
bovenste,  om  de  bovenste  te  dragen. 
Het  materiaal  heeft  behalve  zijn  aard  ook  ge- 
daante en  kleur;  maar  de  gedaante  of  de  vorm 
en  de  kleur  van  het  materiaal  zijn  in  verband 
met  zijn  wezen  toevalligheden. 
Echter  deze  toevalligheden  dragen  de  andere 
factoren  (mathematische  figuur  en  voorstel- 
ling) en  zijn  zelfs  innig  met  hun  wezen  ver- 
eenigd ;  immers  de  mathematische  figuur  en 
de  voorstelling  verschijnen  in  de  gedaante  van 
de  stof  en,  op  schildergebied,  in  de  kleur  en 
de  gedaante  der  kleur. 

Zoo  is  de  toevalligheid  van  den  eenen  factor 
het  wezen  van  den  anderen  factor. 
Het  wezen  van  een  factor  is  zijne  gebonden- 
heid, de  toevalligheid  van  den  factor  zijne 
ongebondenheid. 

Alzoo  wordt  de  ongebondenheid  van  den  eenen 
factor  de  gebondenheid  van  den  anderen  factor. 
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In  de  aesthetische  idee  verkeeren  gebonden- 
heid en  ongebondenheid  in  elkander. 
Wat  toevalHgheid  is  van  den  eenen  factor  is 
het  wezen  van  den  anderen  factor  en  daardoor 
wordt  het  geheel  zonder  toevalligheid,  een 
wezenlijk  zijn. 

De  schilderkunst  verheerlijkt  de  stof  om  hare 
minst  materieele  zijde,  om  hare  kleur,  maar 
wil,  niettemin  den  oorsprong  van  de  kleur  als 
verfstof  blijven  herkennen. 
De  kleur  in  de  schilderkunst  is  haar  stoffelijk 
zijn  en  heeft  een  eigen  wezen.  De  vorm  van 
de  kleurvlekken,  waarin  het  vlak  verdeeld  is, 
is  in  verhouding  tot  haar  wezen  eene  toeval- 
ligheid. Maar  deze  toevalligheid  vereenigt 
zich  met  de  voorstelling. 
Ook  verschijnt  de  mathematische  figuur  in 
het  kunstwerk  in  de  stof  en  de  kleur  van  de 
stof.  Doch  deze  stof  en  kleur  staan  buiten  de 
innerlijkheid  van  de  mathematische  figuur, 
en  zijn  in  verhouding  van  het  wezen  der 
mathematiek  eene  toevalligheid.  Wel  weer 
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verschijnt  het  mathematische  in  de  verhou- 
ding der  verschillende  kleuren  en  tonen. 
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DE  MATHEMATISCHE  FIGUUR. 


Het  geestelijke,  dat  zijne  eenheid  van  wezen 
in  de  karakteristiek  van  zijn  logischen  zin,  in 
de  mathematische  figuur,  zijn  uitdrukkenden 
vorm  vindt,  zal  zijn  inhoud,  dat  is  de  vorm 
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van  de  stof,  tot  regelmatige  figuur  stellen  en 
valt  reeds  als  natuurverschijning  met  de  stof 
in  zoover  samen,  als  elke  natuurvorm  in 
diepsten  bouw^  mathematisch  is. 
De  regelmatige  mathematische  figuren,  en  de 
vormen  daarvan  afgeleid,  zijn  in  alle  kunsten 
de  grondslag  van  de  toevallige  verschijning 
der  stof. 

Stof  en  geest  woorden  eerst  in  eigen  aard  be- 
stendigd en  vinden  eigen  eenheid  naar  wezen 
in  hunne  tegenstelling.  Het  aesthetische  be- 
stendigt het  chaotische. 

De  stof  zal  eerst  vollediger  aesthetisch  worden, 
wanneer  deze  in  de  gedaante  van  de  mathe- 
matische figuur  en  ter  wille  van  die  figuur 
verschijnt,  en  de  mathematische  figuur  zal 
vollediger  aesthetisch  worden,  wanneer  zij  in 
de  stof  ter  wille  van  de  stof,  als  verheerlijking 
van  de  stof  verschijnt. 

In  het  tot  stand  brengen  van  een  kunstwerk 
is  de  eerste  handeling  het  tot  stand  komen  van 

zijne  tegenstelling,  dat  is  de  verbintenis  van 

84 


de  stoffelijke  en  geestelijke  realiteiten  totééne 
realiteit. 

Een  kunstwerk,  dat  de  stof  niet  in  de  mathe- 
matische figuur  doet  verschijnen  ter  verheer- 
lijking daarvan,  is  aesthetisch  onvolledig,  zal 
niet  tot  aesthetische  idee  komen  en  geene 
kunst  worden. 

Hierin  ligt  opgesloten,  dat,  bij  voorbeeld  ook 
de  beeldhouwkunst  eerst  dan  aesthetische  idee 
of  kunstwerk  wordt,  wanneer  de  stof  (het 
materiaal)  in  mathematischen  vorm  verschijnt, 
waardoor  de  natuurvorm,  voor  zoover  deze 
geen  mathematische  vorm,  maar  eene  toeval- 
ligheid is,  in  den  geest  van  den  mathematischen 
vorm  gestyleerd  wordt. 

Het  is  door  te  voldoen  aan  deze  eigenschap, 
dat  o.a.  de  Egvptische  kunst,  de  Indische 
kunst,  (het  Boeddhabeeld),  de  Gothische 
kunst,  aesthetisch  krachtig  zijn.  Zonder  deze 
eigenschap  van  monumentaliteit  of  zonder 
mathematische  eigenschap  wordt  geene  kunst 
bereikt. 
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De  natuurlijkheid  van  den  vorm,  als  naboot- 
sing van  den  schijn  van  den  natuurvorm,  is 
eene  ongevoeligheid  tegenover  de  stof  van  het 
kunstwerk,  eene  tekortkoming  in  de  liefde 
voor  de  stof  en  daarom  aesthetisch  onjuist  en 
voert  de  aandacht  niet  naar  de  innerlijkheid 
of  het  wezen  van  het  kunstwerk  zelf. 
Zoo  ook  in  de  schilderij  zijn  de  eenheid  van  stof 
en  de  eenheid  van  de  mathematische  figuur 
voorwaarden  om  aesthetisch  te  worden. 
Ook  in  de  schilderkunst,  in  de  schilderij,  zal  de 
math.  figuur  duidelijk  en  klaar  dienen  te  spre- 
ken en  dus  niet  in  de  behandeling  weggewerkt 
mogen  worden,  evenmin  als  dat  met  de  stof 
en  de  voorstelling  gebeuren  mag. 
Ook  in  de  schilderij  is  een  naturalistische  schijn 
eene  ongevoeligheid  tegenover  de  samenstel- 
lende deelen,  de  stof  als  kleuren  de  mathema- 
tische figuur. 

In  de  afbeelding  van  eene  menschelijke  figuur 
zal  bijv.  de  huid  als  stofbewerking  den  stijl 
hebben,  welke  in  die  schilderij  gekozen  is,  om 
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de  verfstof  in  zijn  innerlijken  kleurzin  te  ver- 
heerlijken. 

Te  minder  zal  bijv.  de  huid  een  naturalistischen 
schijn  mogen  hebben,  omdat  de  huid  een  vorm 
of  kleurschijn  wordt,  die  symbool  zal  zijn  van 
het  leven,  van  de  samenstellende  deelen  van 
het  lichaam,  die  door  de  huid  omvat  zijn. 
De  perspectief  in  de  voorstelling  mag  ook  niet 
zoo  zeer  als  benadering  van  de  realiteit  in  de 
kunst  gevoerd  worden,  maar  als  middel  tot 
verhouding  en  rhythme,  dus  als  deel  van  de 
math.  figuur,  en  de  uitbeelding  der  ruimte  niet 
in  atmosferischen  zin  bedoeld  worden. 
De  strenge  bestendiging  van  het  wezen  der 
factoren,  stof  en  mathematische  figuur,  maakt 
den  eenen  los  van  den  ander,  waardoor  zij,  als 
het  ware,  de  belangelooze  grond  worden,  noch 
bepaald  ter  wille  van  de  stof,  noch  van  de 
mathematische  figuur,  om  de  voorstelling  als 
het  ideëele,  ter  wille  van  het  ideëele  op  te 
nemen. 

Dit  is  eene  opofferende  liefde  om  tot  hoogere 
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liefde  te  gaan  door  de  verheerlijking  van  de 
liefde. 

De  eenheid  van  stof  en  geest  (materiaal  en 
figuur)  is  de  grond  van  het  kunstw^erk  en  bevat 
de  twee  factoren,  die,  door  het  ideëele,  door 
de  voorstelling,  de  volledige  aesthetische  be- 
doeling krijgen  en  tot  aesthetische  idee  of 
kunst  worden. 

Immers  een  bol,  pyramide  of  kubus  zijn  nog 
geene  kunstwerken. 

De  pyramide  van  Egypte  is  op  zichzelve  be- 
schouwd nog  geen  volledig  kunstwerk. 
Zij  heeft  geene  voorstelling,  geen  ideëelen 
factor.  De  hoogere  samenhang  van  stof  en 
geest,  de  ideëele  factor,  ontbreekt. 
Tot  het  wezen  der  voorstelling  behoort  ver- 
eeniging  van  vorm  en  hetgeen  eene  combina- 
tie van  de  regelmatige  mathematische  figuren 
beteekent. 

Voor  zoover  de  pyramide  in  zijn  tijd  van  ont- 
staan door  den  aanleg  van  de  omgeving  en  in 
eenheid  daarmede  naar  beider  bedoeling  tot 


een  uitdrukkingsvol  geheel  kwam,  zou  de  ge- 
heele  aanleg  idee  of  voorstelling  kunnen  ge- 
had hebben  en  architectonisch  zijn  geweest, 
zooals  thans  nog  pyramide  met  sfinx. 
Echter  alleen  de  steenmassa  in  den  vorm  van 
eene  pyramide  is  een  indrukwekkend  symbool 
van  de  tegenstelling  stof  en  geest,  maar  niet, 
door  de  gemoedssfeer  in  eenheid  gesteld  en  tot 
hooger  idee  opgevoerd. 

Toch  zou  het  ontbreken  van  den  ideëelen  fac- 
tor of  voorstelling,  het  ontbreken  van  idee  bij 
de  pyramide  van  Egypte,  zin  kunnen  hebben, 
immers  zij  is  als  graf  het  monument  van  den 
dood,  aldus  de  verheerlijking  van  een  zijn, 
waarin  de  voorstelling,  de  levenseenheid  of  de 
subjectiviteit,  ophoudt  te  bestaan. 
In  dezen  zin  zou  het  ontbreken  van  haren 
aesthetischen,  ideëelen  zin,  hare  aesthetische 
en  ideëele  waarde  zijn  en  haar  karakter  even 
sprakeloos  als  de  dood  zelve  wezen. 
Wel  zou  dan  het  mystieke,  gelijk  de  dood, 
realiteit  zijn  en  geene  idealiteit  als  symbool 


van  innerlijk  evenwicht,  hetgeen  toch  een  we- 
zenlijk kenmerk  der  kunst  is. 
De  pyramide  is  een  bouwwerk  met  stoffelij- 
ken en  geestelijken  zin,  het  is  de  realiteit  en  als 
zoodanig  aesthetisch  en  met  eeuwige  waarheid, 
echter  zonder  idealiteit,  dus  geen  kunstwerk 
of  uiting  van  de  aesthetische  idee. 
Eene  pyramide  staat  tot  een  bouwwerk,  als 
eene  regelmatig  mathematische  figuur  op  een 
plat  vlak  tot  de  schilderij,  of  het  in  ééne  kleur 
geschilderd  paneel  (de  rechthoek)  tot  de  schil- 
derij. De  pyramide  kan  een  symbool  zijn  van 
het  chaotische,  dat  is  van  de  realiteit,  stof  en 
math.  figuur. 

De  Boroboedoertempel  heeft  een  vollediger 
karakter. 

De  Boroboedoertempel  heeft  een  eenvoudigen 
hoofdvorm,  deze  is  echter  verbroken  in  ver- 
schillende deelen  of  leden,  die  aan  de  bedoeling 
van  den  aanleg  beantwoorden.  Deze  aanleg 
heeft  voorstelling.  Een  in  de  uiterlijke  verschij- 
ning uitgesproken  doel,  een  opgang  naar  het 
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heilige,  een  voet  en  bekroning,  als  symbolen 
van  evenw^icht,  van  onwrikbaar,  rustig  staan. 
De  deelen  zetten  de  verbrokenheid  van  het 
geheel  voort,  tot  inniger  en  dieper  gaan  in  de 
bedoeling  en  zijn  toch  de  dragers  van  vormen, 
die  over  het  geheel  worden  voortgezet  en  het 
geheel  samenvatten. 

De  Boroboedoertempel  heeft  aesthetische  idee. 
Iets  met  enkel  aesthetische  beteekenis  is  nog 
geen  kunstwerk. 

Eene  pyramide  heeft  aesthetische  beteekenis. 
Ook  een  bouwsteen  heeft  aesthetische  betee- 
kenis en  is  geen  kunstwerk. 
Het  materiaal,  de  steen,  wordt  uit  de  rots  ge- 
houwen en  krijgt  den  vorm  van  een  bouw 
steen. 

Hetgeen  in  de  rots  onzichtbaar  aanwezig  is, 
het  evenwicht,  verticaal  en  horizontaal,  de 
rechthoekige  tegenstelling  van  beide,  wordt 
in  den  bouwsteen  in  zijne  rechthoekig  snij- 
dende en  evenwijdige  platte  vlakken  en  rechte 
lijnen  tot  uitdrukking  gebracht. 
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De  aesthetische  beteekenis  van  stof  als  be- 
paalde realiteit,  als  liefde  opwekkende  eigen- 
schap der  stof,  wordt  in  den  bouwsteen  reeds 
algemeener  en  meer  omvattend,  wordt  hooger 
of  geestelijker  en  van  meer  aesthetische  be- 
teekepis. 

Deze  beteekenis  wordt  weer  grooter  in  het 
muurvlak. 

In  de  opstapeling  der  steenen  tot  muur  wordt 
de  rechthoekige  tegenstelling  inderdaad  en 
noodwendig,  als  horizontaal  en  verticaal  aan- 
gewend. Maar  eerst  in  de  bedoeling  van  het 
bouwwerk  en  in  verband  daarmee,  door  de 
voorstelling,  komt  het  materiaal  bijv.  de  steen, 
in  de  aesthetische  idee. 
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DE  VOORSTELLING. 


De  tegenstelling  stof  en  geest,  wordt  tot  een- 
heid, tot  innige  saamgebondenheid  gebracht 
door  de  voorstelling,  die,  als  doel,  het  ethisch 
element  van  de  aesthetische  idee  vormt. 
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In  deze  hoogere  eenheid  komt  de  ideahteit  tot 
stand,  wordt  de  idee  voltooid. 
Het  ethische  omvat  de  gemoedssfeer,  die  in 
hare  wisselende  stemming  naar  evenwicht 
zoekt.  Het  daarmee  overeenkomende  wisse- 
lend handelen  en  gebeuren  wordt,  als  vor- 
menwereld,  de  voorstelling  in  de  kunst. 
Het  evenwicht  in  de  emotioneele  aandoening 
der  vormen  vooronderstelt  verscheidenheid 
van  vorm.  De  verscheidenheid  is  geene  be- 
perkte verscheidenheid  maar  is  onbeperkt. 
Immers  het  emotioneele,  de  voorstelling,  is 
het  leven,  dat  onbekend  zijnde  en  eindeloos 
diep,  niet  door  begrenzing  tot  vorm  komt. 
De  verscheidenheid  of  onregelmatigheid  van 
vorm  wordt  symbool  van  eene  oneindig  ver- 
anderlijke en  wisselende  wereld.  De  wereld,  in 
uiterlijke  verschijning  eene  oneindige  afwisse- 
ling, is  het  immer  veranderlijke  en  vloeiende 
leven,  het  ontstaan,  bestaan  en  vergaan. 
Zoo  is  de  verscheidenheid  of  de  onregelmatige 
vorm  een  wezenstrek  der  voorstelling. 
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Maar  de  verscheidenheid  wordt  uit  de  levens- 
eenheid gezien,  is  gegroepeerd  om  de  ikheid, 
of  om  levensevenwicht. 
De  oneindige  reeks  van  beweeghjkheden  en 
fijne  onderscheidingen,  door  de  levensmoge- 
hjkheden  en  de  hartstochten  ontstaan,  groe- 
peeren  zich  om  de  emoties  der  overw^innende 
levensenergie.  De  voorstelling  is  dus  geene 
natuuruitbeelding  maar  natuurbeschouwing 
en  wekt  hartstochten  in  dezelfde  verhouding 
en  van  dezelfde  soort,  als  die  welke  in  het 
leven,  door  hun  gezamenlijk  evenwichtig  spel, 
de  diepere  levensharmonie  geven. 
Zoo  kan,  wanneer  de  voorstelling  eene  afbeel- 
ding van  een  dier  is,  de  kracht  van  expressie 
door  de  voordracht  en  den  gang  der  bewegin- 
gen zoo  gericht  zijn,  dat  de  aandacht  op  het 
oog  van  het  dier  gesteld  is  en  dit  oog,  door 
diepte  van  kleur  en  fonkelend  glimlicht,  ons 
doen  verdiepen  in  de  geheimzinnige  levens- 
ziel  van  het  dier,  die  wij  construeeren  uit  de 
gegevens,  ons  door  eigen  ziel  gegeven ;  en  het 
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leven  van  den  aanschouwer,  scheppend  wor- 
dend, verheft  zich  met  eigen  middelen  in 
eigen  levenseenheid  of  zelfbewustheid. 
Zoo  gaat  de  voorstelling  van  verscheidenheid 
uit  om  tot  eenheid  te  geraken.  De  voorstelling 
is  een  gaan  van  verscheidenheid  naar  eenheid 
en  weer  terug  naar  verscheidenheid,  het  is  een 
onafgebroken  bewegen,  een  immer  in  zich- 
zelve  terugkeerende  verandering. 
De  verscheidenheid  sluit  zich  aan  bij  de  toe- 
vallige vormverschijning  der  stof  en  met  de 
verscheidenheid  in  de  mathematische  figuur. 
Immers,  bijv. :  hoe  regelmatig  het  rechthoe- 
kig vlak  van  afbeelding  van  de  schilderij  ook 
zij,  toch  heeft  deze  figuur,  van  uit  de  subjec- 
tieve beschouwing  gezien,  reeds  verscheiden- 
heid, in  boven  en  onder,  in  rechts  en  links,  in 
horizontaal  en  verticaal. 
En  de  eenheid  der  voorstelling  is,  als  eenheid, 
gelijkwaardig  aan  de  eenheid  van  stof  en  de 
eenheid  van  de  mathematische  figuur. 

De  voorstelling  sluit  met  hare  eenheid  de  wis- 
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selende  reeks,  die  in  de  gebondenheid  der  stof 
begon  en  ongebondenheid  werd,  om  de  ge- 
bondenheid van  de  mathematische  figuur  op 
te  nemen,  om  samen  als  reaUteit  de  ongebon- 
denheid der  voorstelHng  te  bevatten,  in  eigen 
gebondenheid. 

De  voorstelling  heeft  haren  aard  als  vormver- 
schijning  in  de  karakteristiek  harer  verschei- 
denheid en  vindt  in  onregelmatigheid  een 
wezenstrek  van  haren  vorm  en  zal,  den  vorm 
van  de  stof  en  de  mathematische  figuur  tot 
onregelmatigheid  of  verscheidenheid  stellend, 
reeds  met  de  stof  en  de  mathematische  figuur 
zoover  samenvallen,  als  de  stof  in  uiterlijke 
verschijning  geene  bepaaldheid  behoeft  te  zijn 
en  de  regelmatige  mathematische  figuur  in 
zich  onregelmatigheid  heeft  en  de  voorstelling 
(het  ideëele),  het  mathematische  als  noodwen- 
digheid in  zich  besluit. 
Aldus : 

De  uiterlijke  verschijning  der  stof  behoeft 
geene  bepaaldheid  te  zijn. 
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De  stof  kan  in  uiterlijken  vorm  of  begrenzing 
veranderen,  zonder  in  haar  wezen  verandering 
te  ondergaan. 

De  kleur  blijft  haren  aard  of  karakter  behou- 
den, hoe  ook  de  vorm  van  die  kleur  is,  de  kleur 
blijft  van  dezelfde  soort. 
De  regelmatige  figuur  heeft  in  zich  onregel- 
matigheid, immers  van  de  reeks:  A.  B. 


is  figuur  A  zeer  verschillend  van  figuur  B. 


De  voorstelling  heeft  in  hare  noodwendig- 
heid mathematische  vormen. 
De  zonnestralen  zijn  evenw^ijdig,  maar  kun- 
nen als  eene  oneindige  verscheidenheid  van 
richting  gezien  woorden. 
De  gemoedstoestanden  zijn  verschillend  en 
zelfs  tegenstellingen:  lust  en  onlust,  droef- 
heid en  vreugde.  Toch  zijn  zij,  gelijk  de 
zonnestralen  naar  een  zelfde  punt  gerichte 
lijnen  zijn,  naar  eene  zelfde  innerlijkheid  van 
leven  gericht,  en  als  zoodanig,  gelijkw^aardige 
gevoelens. 

In  de  aesthetische  idee  sluiten  stof,  mathema- 
tische figuur  en  voorstelling,  in  gebondenheid 
en  ongebondenheid,  als  gebonden  en  onge- 
bonden vorm  aaneen. 

De  stof  dwingt  de  mathematische  figuur  en 
de  voorstelling  in  het  wezen  van  de  stof  te 
verschijnen  en  de  stof  onderwerpt  zich  in  hare 
toevallige  vormverschijningaan  de  mathema- 
tische figuur  en  de  voorstelling. 
De  mathematische  figuur  zal  hare  karakteris- 
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tiek  als  eenheid  of  rhythmische  verscheiden- 
heid handhaven,  tegenover  de  voorsteUing  en 
de  stof. 

Alzoo  is  de  voorstelHng,  door  de  stof  gedra- 
gen, de  eenheid  van  de  mathematische  figuur 
met  de  verscheidenheid  van  de  voorstelHng. 
De  mathematische  figuur  wijst  naar  hare  een- 
heid of  gelijkheid;  de  voorstelling  wijst  naar 
hare  verscheidenheid  of  ongelijkheid,  maar 
keert  weer  terug  in  de  eenheid  der  emotie,  die 
zich  met  de  eenheid  van  de  mathematische 
figuur  verbindt,  hetgeen  de  reeks  in  een  cirkel 
als  oneindigheid  doet  doorgaan. 
In  de  vastheid  en  stelselmatigheid  van  de 
mathematische  figuur  en  den  vorm  van  ver- 
scheidenheid der  voorstelling,  ligt  het  tegen- 
gestelde samengaan  van  rust  en  beweging. 
Zonder  deze  rust  is  de  beweging  niet  aesthe- 
tisch  en  zonder  de  beweging  is  de  rust  zonder 
emotie  of  zonder  bepaling,  welke  het  eigene 
der  voorstelling  is  en  haar  aesthetisch  zijn. 
Zoo  zullen  dus  de  mathematische  figuren  in 


hunne  innerlijke  verscheidenheid  aan  de  ver- 
scheidenheid der  voorstelling  dienen  te  be- 
antwoorden, om  zich  zoo  volledig  en  innig 
mogelijk  met  de  voorstelling  te  vereenigen. 


DE  GEBONDEN  EN  DE  ONGE- 
BONDEN VORM. 

Ook  de  mathematische  figuren  in  de  schilder- 
kunst, als  schilderij,  vinden  hun  oorsprong  in 
de  oorspronkelijke  regelmatige  figuren,  zoo- 
als  cirkel,  vierkant,  driehoek,  zeshoek,  vijf- 
hoek,  enz.;  verder  in  het  platte  vlak,  in  de 
verschijning  van  kleur  en  in  de  begrenzing 
van  het  platte  vlak. 

De  kleur  is  uitgespreid  op  het  platte  vlak,  (het 
vlak  van  de  schilderij). 

Het  platte  vlak  is  het  eerst  gegevene,  en  wordt 
door  de  stof  of  de  kleuren  in  verschillende 
deelen,waartusschen  onderling  richtingen  ont- 
staan, verdeeld. 

Het  platte  vlak  is,  als  het  eerst  gegevene,  het 
samenvattende,  de  drager  van  zij  ne  verdeeling, 
de  aandoeningen  omvattend,  als  het  w^are,  sym- 
bool van  tijd  en  ruimte,  als  omvatting  van  be- 
wustzijn. Het  platte  vlak  draagt  de  verdeeling. 

Deze  verdeeling,  op  de  regelmatige  figuren 
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gegrond,  zal  als  geheeleene  regelmatige  figuur 
zijn  en  de  omtrek  van  die  figuur  zal  noodwen- 
dig regelmatig  zijn ;  en  daar  de  omtrek  van  die 
figuur  met  den  omtrek  van  het  platte  vlak 
moet  samenvallen,  zal  de  omtrek  van  het 
platte  vlak  eene  regelmatige  figuur  wezen, 
welke  voortvloeit  en  aldus  verband  houdt  met 
de  mathematische  figuur,  die  op  het  vlak  is 
uitgespreid. 

De  omtrek  van  de  schilderij  kan  aldus  den 
vorm  hebben  van  vierkant  of  van  driehoek  of 
van  cirkel,  of  zeshoek,  enz.  In  de  meeste  ge- 
vallen is  de  vorm  van  de  schilderij  een  recht- 
hoek. Zoo  zal  de  vorm  van  dezen  rechthoek, 
dat  is  dus  de  verhouding  die  in  den  rechthoek 
opgesloten  is,  gegrond  moeten  wezen  op  de 
oorspronkelijke  mathematische  figuren  als 
vierkant,  zeshoek,  enz. 

De  vorm  van  den  rechthoek  is  aldus  innig 
verbonden  met  den  vorm  van  zijn  inhoud  als 
mathematische  figuur. 

Ten  opzichte  van  het  wezen  van  het  vlak  is 
1Q4 


zijn  omtrek  eene  toevalligheid  en  toch  is  de 
omtrek,  door  zijn  vorm  en  verhouding  met 
de  verdeeling  van  het  vlak,  welke  weer  ver- 
band houdt  met  het  wezen  van  het  vlak,  zoo 
innig  vereenigd,  dat  vlak  en  omtrek  nauw 
samenhangen. 

De  eenheid  van  het  platte  vlak,  zijne  onbe- 
wogenheid, is  zijn  wezen  en  geeft  gevoel  of 
aandoening  van  gelijkheid,  voert  de  gelijkheid 
in  de  voorstelling,  hetgeen  door  gelijkheid  van 
vorm  gesymboliseerd  of  voorgesteld  wordt. 
De  verdeeling  van  het  platte  vlak  door  de 
voorstelling  geeft  verscheidenheid.  De  voor- 
stelling heeft  als  wezen  verscheidenheid,  be- 
weging, immers  eene  aaneenschakeling  van 
vierkanten  zal  niet  tot  voorstelling  komen,  en 
toch  deze  verscheidenheid  zal  het  platte  vlak 
in  zijne  meest  wezenlijke  eigenschap,  dat  is 
zijne  gelijkheid,  als  zijn  grond  eerbiedigen, 
voert  de  gelijkheid  in  de  verscheidenheid. 
Het  harmonieeren  met  deze  gelijkheid,  door 

vormen  van  gelijkheid,  is  in  de  verdeeling  des 

105 


te  meer  gebiedend,  daar  het  rechthoekig  snij- 
den van  richtingen  of  het  verticale  en  horizon- 
tale richtingsgevoel  als  uitgangspunt  van  de 
bew^ustwording  aller  richting,  als  oriënteering, 
het  vlak  in  vier  gelijkwaardige  deelen  ver- 
deelt, in  A,  B,  C  en  D. 


A 

B 

C 

D 

Ook  in  de  kleur,  als  toon,  als  licht,  is  deze 
rechthoekige  tegenstelling,  in  hoogste  licht  en 
grootste  kracht  en  middentoon,  hetgeen  uit- 
gangspunt wordt  bij  de  verdeeling  van  toon 
als  kleur. 


Het  karakter  van  het  vlak  als  eenheid  van 
gelijkheid  stelt  den  vorm  in  richtingen,  die 
gelijke  verdeeling  van  het  vlak  doen  ontstaan. 
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zooals  de  eenheid  van  gelijkheid  van  het  vlak 
als  eenheid  van  ruimte  of  licht,  de  kleur  in 
toonaarden  verdeelt,  die  onderling  gelijke  af- 
standen hebben  en  waarvan  het  hoogste  licht, 
de  middentoon  en  de  grootste  kracht  de  steun- 
punten zijn.  Hetgeen  de  kleur  van  het  palet, 
indien  het  uit  vijf  kleuren  bestaat,  bijv.  blauvsr, 
rood,  geel,  blauwgroen,  geelgroen,  en  indien 
vijf  tonen  den  grond  der  tegenstelling  vormen, 
in  vijf  tonen  zal  stemmen,  op  zulk  eene  wijze, 
dat  de  overeenkomstige  tonen  der  kleuren  ge- 
lijk zijn,  zoodat  elke  toon  door  alle  kleuren 
vertegenwoordigd  is  en  het  geheel  25  nuances 
van  kleur  wordt,  maar  slechts  5  van  toon. 

Hoogste  licht  i  blauw,  rood, geel,  blauwgroen, geelgroen. 

Lichte  tusschen  toon  blauw,  rood, geel,  blauwgroen, geelgroen. 
Halve  toon  blauw, rood, geel, blauwgroen,geelgroen. 

Donkeren  tusschen  toon  blauw,  rood, geel,  blauwgroen, geelgroen. 
Grootste  kracht  |  blauw,  rood,  geel,  blauwgroen, geelgroen. 

Horizontaal  en  verticaal,  en  als  gevolg  daar- 
van rechthoekige  snijding  is  symbool  van  even- 
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wicht  en  innig  met  ons  wezen  saamgegroeid, 
als  kern  en  steunpunt  aller  richtingbepaling, 
ook  als  beheersching  en  omvatting  aller  rich- 
ting. 

Op  de  snijding  van  de  horizontale  en  de  verti- 
cale ontstaat  het  belangrijke  snijpunt,  het  mid- 
delpunt, dat  als  plaats  als  't  ware  het  bepaalde, 
maar  als  afmeting  het  onbepaalde,  het  immer 
in  zich  zelve  keerende,  het  oneindige,  het  sym- 
bool van  eigen  concentrisch  zijn  is,  waarom- 
heen het  gebeuren,  als  gelijkheid  en  verschei- 
denheid van  vorm,  zich  groepeert. 

Om  dit  punt  en  door  dit  punt  vast  gehouden 
groepeeren  zich  de  lijnen,  de  kleuren  en  vor- 
men in  verschillende  richtingen,  overeen- 
komstig het  karakter  van  dit  centrale  punt, 
als  centralisatie,  dat  is  in  omvattende  vormen 
van  gelijkheid,  aldus  cirkelsgewijs. 

De  cirkel  is  de  bepaling,  de  begrenzing  van 
den  om  het  middelpunt  zich  gelijkmatig  ver- 
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spreidenden  vorm,  zich  om  het  middelpunt 
uitspreidende  richtingen. 

Zoo  is  de  begrenzing  of  cirkel  als  verbijzonde- 
ring of  bepaaldheid,  de  tegenstelling  van  het 
middelpunt,  dat  symbool  van  oneindigheid  is. 

Alzoo  worden  alle  vormen-groepen,  die  zich 
gelijkmatig  om  het  middelpunt  verspreiden 
door  den  cirkel  bepaald,  of  begrensd. 

Zoo  wordt  de  cirkel  de  grenslijn  van  de  lijnen 
van  het  figurenspel,  dat  zich  om  het  middel- 
punt vormt. 

De  cirkel  wordt  de  onuitgesproken  grens  aller 
bepaling,  en  dwingt  in  de  verscheidenheid  van 
vorm  of  richting,  die  zich  om  het  middelpunt 
beweegt,  den  cirkel  te  doen  aanvoelen,  het- 
geen eene  regelmatige  stelling  van  vorm  voor- 
onderstelt en  figuren  ontplooit,  die  door  den 

cirkel  omschreven  kunnen  worden. 
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Dit  zijn  de  regelmatige  figuren,  zooals:  het 
vierkant  met  eene  verdeeling  van  den  recht- 
hoek in  tweeën,  dat  is  in  hoeken  van  45°,  de 
zeshoek  met  eene  verdeeling  van  den  recht- 
hoek, in  hoeken  van  60",  30°,  1 5°,  de  vijf  hoek, 
met  eene  verdeeling  in  hoeken  van  1 8°,  9°  en 
vervolgens  figuren,  die  uit  deze  zijn  af  te  leiden. 

Zoo  zijn  op  het  vlak  van  uitbeelding  in  het 
wrezen  van  den  vorm  drie  onderscheidingen 
te  maken. 
1°.  het  middelpunt. 

2°.  de  door  en  om  het  middelpunt  gaande  rich- 
tingen. 
3°.  de  begrenzing  dezer  richtingen  „de  cirkel". 

De  om  het  middelpunt  gaande  richtingen  ver- 
deden het  vlak  in  vormen  van  gelijkheid,  of 
in  verscheidenheid  w^aarin  gelijkheid  is  door 
rhythme. 

Het  middelpunt  is  tegenover  de  richtingen, 


die  het  oneindig  groote  symboliseeren,  als  het 
oneindig  kleine ;  deze  zijn,  als  het  ware,  tegen- 
deelen  en  de  cirkel  is  als  de  bindende  factor 
van  die  twee  te  beschouwen. 

Horizontaal  en  Vertikaal  is  als  symbool  van 
evenwicht,  omvatting  aller  richting.  Daarom 
zullen  de  grenzen  van  het  platte  vlak  van  af- 
beelding, die  ook  immers  hun  inhoud  als  vorm- 
figuur  zullen  omvatten,  dit  het  krachtigst  doen 
in  verticale  en  horizontale  richting ;  te  meer  is 
dit  van  waarde,  daar  de  aaneengeslotenheid  van 
het  vlak  en  het  gelijkheidsgevoel  bij  het  be- 
zien van  de  verschillende  deelen  van  het  vlak, 
eene  verdeeling  van  het  vlak  in  regelmatige 
figuren  eischen,  (rechthoek-  of  driehoekver- 
deeling  van  het  vlak). 

Ook  stellen  de  verticale  richtingen  voor  de 
steeds  gelijkmatig  zich  uitspreidende  ruimte. 
Zij  zijn  symbool  van  ruimte.  Immers  in  de 
aanschouwing  vallen  de  verticale  lijnen  samen 
met  de  horizontale  lijnen,  die  straalsgewijs  uit 


het  voetpunt  van  den  aanschouwer  te  trekken 
zijn,  waardoor  de  zuilen  in  een  Kathedraal  of 
de  rechte  stammen  in  het  woud  geene  belem- 
mering voor  het  ruimtebeeld  zijn,  en  horizon- 
taal en  verticaal  met  elkander  innig  vereenigd 
worden. 

De  rechthoek  wordt  de  uitgesproken  begren- 
zing van  het  vlak,  de  cirkel  is  de  onuitgespro- 
ken begrenzing,  is  voorondersteld. 

Het  symbool  van  het  eindeloos  gelijkmatig 
aaneensluiten  van  den  vorm  als  plat  vlak  is  de 
rechthoek  als  omtrek.  Het  altijd  doorgaan,  het 
niet  afgebroken  zijn,  wordt  dus  door  eene  be- 
grenzing, een  vorm  uitgedrukt ;  terwijl  in  beeld 
de  bepaling,  de  beperking,  n.1.  de  cirkel  niet 
wordt  uitgesproken  maar  voorondersteld  blijft. 
Dit  geeft  de  bepaling  haar  karakter  als  betrek- 
kelijkheid, maakt  haar  zwevend  en  geene  be- 
lemmering voor  het  algemeene,  het  onbe- 
grensde platte  vlak,  hetgeen  door  den  omtrek, 


dat  is  door  eene  bepaaldheid  wordt  uitgedrukt. 
Het  vlak  zal  zijne  verdeeling  als  verscheiden- 
heid bevatten. 

Reeds  in  de  eenheid  van  het  platte  vlak  is  door 
het  verschil  van  richting  van  de  omtrek-lij- 
nen  (horizontaal  en  verticaal)  verscheidenheid. 
Deze  verscheidenheid  heeft  in  vierkant  of 
rechthoek  eene  verhouding.  En  deze  verhou- 
ding zal  in  de  verdeeling  van  het  vlak  door 
richting  doorgevoerd  moeten  worden,  willen 
de  verscheidenheid  van  de  verdeeling  van  het 
vlak  en  de  verscheidenheid  van  den  omtrek, 
door  harmonie,  in  werkelijken  samenhang 
gaan. 

De  voorstelling  als  vorm  van  verscheidenheid 
of  ongebondenheid  heeft  dus  in  zich  gelijk- 
vormigheid en  rhythmische  gelijkheid. 
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DE  GELIJKVORMIGHEID. 


Bij  verdeeling  van  het  vlak  door  meerdere 
richtingen  dan  horizontaal  en  verticaal,  zal  de 
gelijkheid  moeten  w^orden -voortgezet,  in  acht 
gelijke  deelen. 


Deze  verdeeling  in  gelijke  hoeken  om  het 
middelpunt  verdeelt  noodw^endig  den  cirkel- 
omtrek,  die  alles  omsluit,  in  een  even  groot 
aantal  gelijke  deelen. 


Bij  meerdere  richtingslij  nen  moet  de  verdee- 
ling stelselmatig  worden  voortgezet  en  het 
aantal  i6  w^orden. 


ii6 


Ook  kan  men  de  verdeeling  in  drieën  nemen, 
waarbij  de  hoeken  van  60°,  30°  en  15°  ont- 
staan. 
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Vervolgens  volgt  de  verdeeling  van  elk  der 
rechthoeken  in  vijf  deelen,  hetgeen  het  ge- 
heel in  twintig  hoeken  verdeelt,  een  vorm  die 
te  vereenvoudigen  is,  door  de  verdeeling  terug 
te  brengen  tot  lo  hoeken  elk  van  36°. 


In  teekening  kan  dit  voorgesteld  worden  als 
volgt : 


Eene  verdeeling  van  het  vlak  door  richting  is 
eerst  dan  volledig,  wanneer  het  stelsel  voltal- 
lig is. 

De  verdeeling  in  zestien  deelen,  dat  zijn  :  acht 
richtingen,  is  als  volgt  voor  te  stellen  ; 

En  al  krijgen  de  lijnen  door  de  voorstelling 
eene  andere  plaats  in  het  vierkant  of  in  den 
rechthoek,  zij  blijven  uit  het  oogpunt  van  de 
gelijkvormige  verdeeling  in  wezen  gelijk. 
Zoo  is  er  geen  wezenlijk  verschil  tusschen  de 
wijze  van  compositie  in  de  volgende  vormen: 
In  de  twee  eerste  figuren  is  de  concentrische 
stelling  der  richtingen  eene  vrije  stelling  ge- 
worden. 


Echter  eischt  de  eenheid  en  evenwichtigheid 
van  het  bloote  vlak,  dat  zijn  middelpunt  of 
middellijn  geëerbiedigd  blijft,  hetgeen,  waan- 
neer het  geene  concentrische  stelling  is,  toch 
eene  stelselmatige  groepeering  der  richtingen 
of  lijnen  om  het  middelpunt  verlangt. 

De  gelijkheid  of  eenheid  van  het  vlak  eischt, 
dat  de  verscheidenheid  der  verdeeling,  in  een 
aantal  grootere  en  kleinere  figuren  of  vormen, 
rhythmisch  en  in  evenwicht  geschiedt.  En  het 
is  ook  de  verhouding  tusschen  aandoening  van 
expressie  der  deelen,  waarin  het  vlak  door  de 
richtingen  verdeeld  wordt,  die  het  doel  der 
compositie  omvat. 

Alzoo  zal  het  eerste  uitgangspunt  van  de 
plaatsing  der  lijnen  het  middelpunt  of  de  mid- 
dellijn van  het  vlak  zijn,  waarnaast  en  waar- 
omheen de  lijnen  zich  stelselmatig  zullen 
groepeeren,  zoodat  zij  elkander  rhythmisch 
verdeelen.  Het  tweede  uitgangspunt  zal  zijn 
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het  stellen  van  eene  bepaalde  richting  of  ver- 
deeling. 

Vervolgens  zullen  de  vlakken  en  deelen  der 
lijnen,  waarin  het  vlak  verdeeld  wordt,  naar 
verhoudingen  der  omtreklijnen,  rhythmisch 
gesteld  worden. 

Er  zal  dus  eene  rhythmische,  mathematische 
figuur  ontstaan  door  de  vereeniging  van  om- 
trek met  den  vorm,  in  den  omtrek  besloten, 
als  richtingen  in  de  voorstelling.  Eene  verdee- 
ling van  het  vlak  ontstaat  in  vormen,  die  zich 
rhythmisch  verhouden. 
De  afmetingen  van  het  formaat  snijden  de 
lijnen  der  richtingen  af.  Het  ligt  in  de  rede, 
dat  deze  afsnijding  zal  geschieden  op  eene 
plaats,  waar  de  rhythmische  figuur  der  rich- 
tingen voltooid  is. 

Deze  afsnijding  op  de  plaats,  waar  het  rhyth- 
mische van  de  mathematische  figuur  voltooid 
wordt,  is  het  symbool  van  de  oneindigheid, 
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van  het  vlak,  als  volledigheid  in  zich  als  vol- 
ledigheid als  figuur. 

Immers  het  platte  vlak  wordt  onafgebroken 
gedacht,  hetgeen  zijne  onstoffelijkheid  is. 
Deze  oneindigheid,  door  volledigheid  van 
figuur,  zal  elke  lijn  der  verdeeling  deelachtig 
worden  en  de  richtingen  der  voorstelling  de 
aandoening  der  onbeperktheid  geven.  Alzoo 
wordt  het  formaat  niet  alleen  door  de  voorstel- 
ling, maar  ook  door  de  mathematische  figuur, 
welke  aan  de  voorstelling  ten  grondslag  ligt, 
bepaald. 

Het  formaat  en  de  voorstelling  bepalen  de 
mathematische  figuur,  welke  de  grondslag  der 
compositie  wordt. 

Het  formaat  zal  zijn  oorsprong  hebben  in  het 
verband  tusschen  den  rechthoek  en  de  con- 
centrische verdeeling. 

Bij  de  aanschouwing  van  den  rechthoek  is  reeds 
eene  stelselmatige  of  gelijkvormige  plaatsing 

der  accenten  op  te  merken,  immers  de  hoek- 
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punten  zijn  reeds  accenten,  die  zich  regelmatig 
om  het  middelpunt  groepeeren.  Door  de  ver- 
eeniging  dezer  accenten  ontstaan  richtingen. 
Zoo  stelt  dus  het  vierkant  de  volgende  figuur 
voor :  plus  den  niet  geteekenden  cirkel  door 
de  hoekpunten. 
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13° 


DE  RHYTHMISCHE  GELIJKHEID 

OF  DE  EVENREDIGE  VLAK- 

VERDEELING. 


Het  vergelijken  dezer  figuren  toont  een  op- 
vallend verband. 
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Het  vierkant  bestaat  uit  twee  horizontale  en 
twee  verticale  lijnen.  In  het  vierkant  ligt,  ge- 
lijk in  het  kruis,  het  horizontaal  en  het  verti- 
caal richtingsgevoel  opgesloten. 
Het  vierkant  heeft  in  zijne  vier  rechte  hoeken 
dezelfde  gelijkvormige  vlakverdeeling  als  de 
kruis-figuur. 

Bij  verdeeling  is,  gelijk  bij  de  kruis-figuur  de 
eerste  verdeeling,  die  van  45°,  de  richting  der 
diagonalen. 

Kenmerkend  voor  het  karakter  van  het  vier- 
kant is  de  verhouding  van 

diagonaal  zijde  ,  ■, 

zijde        en    halve  diagonaal  ^^^  ^olgt : 

De  onderling  congruente  driehoeken  P  T  Q, 
Q  T  R,  R  T  S  en  S  T  P  zijn  gelijkvormig  met 
de  driehoeken  P  Q  R,  Q  R  S,  R  S  P  en  S  P  Q, 
welke  ook  weer  onderling  congruent  zijn. 
Evenals  bij  het  assenkruis  kan  bij  het  vierkant 
de  verdeeling  worden  voortgezet. 
Eene  stelling  in  de  vlakke  meetkunde  zegt: 
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de  deellijn  van  een  hoek  eens  driehoeks  ver- 
deelt de  overstaande  zijde  in  stukken,  welke 
zich  verhouden  als  de  aangrenzende  zijden. 
Wij  deelen  Z  P  R  S  midden  door  en  krijgen : 
l.FRl]  =  22'h°=Z_  URS. 
Dit  geeft  de  volgende  gelijkheid  van  verhou- 
dingen of  evenredigheid : 
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PR:RS  =  PU:US  =  ^Ï^ 

en  ook : 

SR:RT  =  SV:VT=  i^^  diagonaal* 

Uit  gelijkvormigheid  van  de  driehoeken 
APRSenARTS  volgt,  dat -"^^g^  = 


1/2  diagonaal  o    v    .    v     x  ^jjj^ 

De  nieuwe  punten,  verkregen  door  de  hoeken 
van  45°  door  midden  te  deelen,  verdeelen  de 
lijn,  waarop  zij  liggen  in  de  verhouding  ^p^'. 
Aangezien  de  deellijn  van  ^  R  P  S  op  de- 
zelfde wijze  de  lijn  T  S  zal  verdeelen,  moet 
die  deelliin  door  het  punt  V  gaan.  Zoo  gaan 
ook  de  andere  deellijnen  twee  aan  twee  door 
een  punt  op  de  diagonalen  gelegen.  We  ver- 
lengen verder  Q  S  met  S  S'  =  R  S. 
De  verhoudingen  ^,  waarin  de  deellijnen  zelf 

verdeeld  worden,  zijn  gelijk  aan^^-gT^ 

PS_         zijde  _ 

QS'         zijde  +  diag.  diagonaal-     immerS  U  O  . 

zijde 

F  U  =  zijde  :  diag. 
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(US+P  U)  :  (zijde  +  diag.)  =  U  S  :  zijde 
US:SS'  =  ||.- 

Hier  komt  de  verhouding  ~~^ —  dus  middel- 
lijk in  plaats  van  onmiddellijk  voor  en  is  daar- 
door niet  van  zoo  groot  belang. 
Door  de  gelijkvormige  verdeeling  der  hoeken 
ontstaat  met  de  tegenstelling  van  rechthoekige 
richtingen  eene  evenwichtige  vlakverdeeling. 
Het  vierkant  met  zijne  in  vieren  verdeelde 
hoeken  is  eene  harmonische,  is  eene  aesthe- 

^        r  1  11'  diagonaal  - 

tische  iiguur  en  de  verhouding  — ^^-^ —  speelt 
door  het  geheele  stelsel. 

De  karakteristiek  van  deze  figuur,  het  vier- 
kant met  lijnen,  die  de  rechthoeken  in  gelijke 
hoeken  verdeelen,  ligt  in  haar  verband  met  den 
cirkel  als  begrenzing  van  dezen  vorm. 
Immers  de  omgeschreven  cirkel  is  de  bepa- 
ling van  de  om  het  middelpunt  gegroepeerde 
vormen. 

De  verdeelingslijnen  in  het  vierkant  snijden 
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den  cirkel-omtrek  in  de  punten  waar  de  lood- 
rechte en  de  horizontale  lijn,  die  door  het  mid- 
delpunt van  het  vierkant  gaan,  den  cirkel-om- 
trek snijden. 
Deze  punten  met  de  hoekpunten  van  het  vier- 
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kant  verdeden  den  cirkel-omtrek  in  acht 
gelijke  deelen.  De  figuur  stelt  voor  twee 
tegenovergestelde  vierkanten  met  hetzelfde 
middelpunt.  Dat  de  lijn,  die  het  hoekpunt 
van  het  vierkant  met  het  verst  verw^ij derde 
snijpunt  van  de  verticale  middellijn  met  den 
cirkelomtrek  verbindt,  den  hoek  van  45°  door 
midden  deelt,  blijkt  duidelijk  uitdegelijkbee- 
nigheid  der  driehoeken,  die  een  tophoek  heb- 
ben van  3  X  45°.  Hetgeen  tevens  bewijst,  dat 
de  lijn,  die  den  hoek  van  45°  midden  doordeelt, 
den  cirkel  snijdt  in  het  punt  waar  ook  de  lood- 
rechte middellijn  den  cirkel  snijdt. 

Vervolgens  blijkt  dat  de  diagonalen  van  een 
regelmatigen  achthoek  met  de  lijnen  die  de 
hoekpunten  van  het  vierkant  in  gelijke  dee- 
len verdeelen,  samenvallen. 

De  lijnen  in  het  vierkant  zijn  dus  vollediger 
te  maken  door  er  de  diagonalen  van  den  acht- 
hoek in  te  trekken,waardoor  in  de  hoekpunten 
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lijnen  ontstaan,  loodrecht  op  de  middellijnen. 
Uit  de  voorgaande  figuur  is  eene  andere  af 
te  leiden,  door  de  twee  vierkanten  van 
grootte  verschillend  te  maken  en  vv^el  zoo, 
dat  het  vierkant,  dat  op  zijn  hoekpunt  staat 
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een  diagonaal  heeft  van  de  atmeting,  gelijk  aan 
de  zijde  van  het  andere  vierkant. 

De  figuur,  die  dan  ontstaat  is  als  hierboven : 
de  hoekpunten  van  het  vierkant  zijn  dan  ver- 

eenigd  met  het  midden  van  de  zijden. 
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Deze  zeer  bijzondere  figuur  heeft  in  haar 
karakter  van  verhouding  een  groot  aantal  ge- 
Hjkvormige  driehoeken  met  zijden,  die  zich 
verhouden  als  3  :  4  *•  5. 

G  B  H  C  is  een  rechthoek,  waarin  B  H  en 

G  C  diagonalen  zijn,  dus  G  K  =  K  C  en  daar 

E  F,  B  C  middendoor  deelt,  zullen  G  C,  BH 

en  E  F  elkaar  in  één  punt  snijden. 

K  C  =  1/2  G  C.      » 

A  G  K  B  is  gelijkbeenig  (G  K  =  K  B)  dus 

L  KGB  =  L  GBK,  en  ook  is  L  BGK  = 

zL  AEB. 

U  BGK  =  zl  JKE  daar  GB  evenwijdig  is 

aan  E  F.  Zoo  ook  /_.  GBJ  -  L  JEK  dus 

A  G  JB  gelijkvormig  met  A  EJ  K  dus  GJ  : 

JK  =  GB  :  EK,  GB  =ES,  SK^V.GB. 

ES  +  SK  -:  \  GB  dus  EK  =  'k  GB. 

GB:EK  =  GB:^i2GB  =  2:3. 

GJ  :  JK  =•  2  :3,KC  =  V2GC  =  GK. 

GJ  =  %KG,JK=^/5KG. 

GJ:JK:KC  =  2:3  :  5. 

141 


EL:EB  =  EJ:EB==3  ^5  =  6:  lo. 
BL:EB  =  CJ:CG=8:  lo. 

EL:BL:EB  =  6:8:io  =  3:4:5. 
GK:JC  =  JC:JC  +  GK:=5:8. 
Zoo  is  in  deze  figuur  ook  bij  benadering  de 
verhouding  van  de  gulden  snede  te  vinden. 

Vervolgens  worden  in  deze  figuur  door  die 
wijze  van  verdeeling  rechthoekige  driehoe- 
ken gevormd,  met  rechthoekszij  den  die  zich 
verhouden  als  een  tot  twee  en  wordt  het  vier- 
kant in  kleinere  vierkanten  verdeeld. 

Hoewel  de  richtingen  die  deze  figuur  vormen, 
de  hoeken  niet  in  gelijke  deelen  verdeelen 
maar  in  ongelijkheden,  die  onnoembaar  zijn, 
verdeelen  zij  toch  het  vlak  in  vormen  van  ge- 
lijkheid en  in  eene  rhythmische  verscheiden- 
heid; er  ontstaat  eene  bijzondere  figuur,  die  ver- 
band houdt  met  de  eigenheid  van  het  vierkant 

en  waaruit  andere  formaten  af  te  leiden  zijn. 
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Deze  formaten  hebben  zijden  die  zich  bijv. 
verhouden  als  i  :  i  ^h  en  i  :  2  en  3  :  4. 
De  verdeelingshjnen  zullen  in  deze  formaten 
het  vierkant  doen  aanvoelen  en  niet  in  strijd 
zijn  met  hoeken  van  45°  die  als  van  zelf  uit 
het  vierkant  volgen  en  die  de  volledigheid  van 
de  figuur  bevorderen. 

De  lijnen  van  deze  verdeeling  in  het  vierkant 
brengen  de  aandacht  naar  de  zijden  van  het 
vierkant.  Elke  zijde  wordt  door  drie  snijpun- 
ten geaccentueerd;  hetgeen  den  omtrek  als 
vierkant  sterker  doet  aanvoelen  dan  den  on- 
uitgesproken omgeschreven  cirkel,  vvraardoor 
de  figuur  minder  samengesteld  gelijkt,  zich 
meer  bepalende  tot  het  vierkant. 
De  volgende  formaten  houden  met  deze  ver- 
deeling verband. 
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Dit  formaat  heeft  de  verhouding  van  3  :  4. 
De  verdeeling  of  de  richtingen  zijn  afgeleid  uit 
het  vierkant,  verdeeld  door  lijnen  die  de  hoe- 
ken met  het  midden  van  de  zijde  vereenigen. 
De  lijnen,  die  de  rechthoeken  middendoor 
deelen,  steunen  de  figuren. 
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Deze  figuur  heeft  de  verhouding  van  i  :  1V2 
en  wordt  door  dezelfde  Hjnen  of  richtingen 
als  de  voorgaande  figuur  verdeeld. 
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Deze  figuur  heeft  de  verhouding  van  i  :  2. 
Ook  in  deze  figuur  maken  de  hjnen  van  45° 
den  vorm  vollediger. 
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Er  is  van  het  vierkant  een  rechthoek  af  te  lei- 
den, die  hoekverdeeUng  van  45°  en  22V2°  tot 
karakter  heeft. 

Deze  rechthoek  w^ordt  gevormd  door  twee 
overstaande  zijden  van  het  vierkant,  elk  aan 
weerszijden  zooveel  te  verlengen  tot  op  de 
lengte  van  de  middellijn  van  den  omgeschre- 
ven cirkel  van  het  vierkant,  en  met  deze  lijnen 
als  zijden  een  rechthoek  te  vormen. 
Zulk  een  rechthoek  heeft  als  lengte  de  mid- 
dellijn van  den  omgeschreven  cirkel  van  het 
vierkant,  en  daar  die  middellijn  even  groot  is 
als  de  diagonaal  van  het  vierkant,  verhouden 
zich  de  zijden  in  zulk  een  rechthoek  als  diago- 
naal tot  zijde  van  het  vierkant. 

De  verhouding  van  zijde  tot  diagonaal  is  ken- 
merkend voor  deze  figuur. 
Wij  maken  A  B  =  zijde  van  het  vierkant  en 
B  C  =  diagonaal  van  het  vierkant.  A  B  C  D 
is  dus  de  bedoelde  rechthoek. 


Deelt  men  de  hoeken  in  tweeën  door  A  E, 
B  F,  C  G  en  D  H,  dan  ontstaan  gelijk  zes 
rechthoekige  driehoeken,  (een  rechthoekige 
A  met  een  L  van  45°  is  altijd  gelijkbeenig,  daar 
de  andere  scherpe  hoek  1 8o°-90°-45°  ^  45° ; 
omgekeerd  heeft  een  gelijkbeenige  rechthoe- 
kige A,  hoeken  van  45°,)  die  onderling  con- 
gruent zijn  en  ieder  de  helft  vormen  van  een 
vierkant  n.1. 

de  A  A  A  B  E,  A  B  F,  C  D  H  en  C  D  G, 
daarom  AB==AF  =  BE  =  CH  =  DG, 

dus  ook  ^j)  g^c"         "C  B  DA 

zijde  v./h.  vierkant 
diagonaal  v./h.  vierkant 

Hetzelfde  geldt  voor  de  A  A  A  D  Q  en  B  C  S, 
waaruit  volgt  AQ=DQ  =  BS  =  CS  = 

...  ,         .      ,  AQ        D  Q        BS        CS 

zijde  v./h.  vierkant.  a^  =  dh  =  bf  =  cg  = 

zijde  v./h.  vierkant 


diagonaal  v./h.  vierkant 


In   lederen   gelijkb.   rechth.   driehoek  is  de 
verhouding  van  rechthoekszij  de  tot  schuine 
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zijde  dezelfde  als  die  van  zijde  en  diagonaal 
van  het  vierkant.  Wij  zien  gemakkelijk,  dat 
F  S  =  D  F,  want  beide  stukken  zijn  het  ver- 
schil van  diagonaal  en  zijde  van  het  vier- 
kant; daar  p  q  =  diao-onaai  ^^^  ^^^  vierkant  en 
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F  S  =  D  F,  is  ook  yg  dezelfde  verhouding. 
Beschouwt  men  nu  A  C  D  G,  waarvan  ^  = 

diagonaal  ^^^^  vcrdcelt  F  dc  zijde  D  G  in  stuk- 
ken,welke  zich  verhouden  als  de  aangrenzende 
zijden,  aangezien  die  verhoudingen  beide  die 

van  ^-JgJ^^i  zijn.  Daarom  moet  F  een  punt 
der  deellijn  van  Z.  D  C  S  zijn. 
Er  is  n.1.  eene  stelling,  die  zegt: 
verdeelt  een  punt  eene  zijde  van  een  A  in 
stukken,  welke  zich  verhouden  als  de  aan- 
grenzende zijden,  dan  ligt  dat  punt  op  de  deel- 
lijn van  den  hoek  tusschen  die  zijden. 
Op  dezelfde  wijze  vindt  men,  dat  G,  H  en  E 
punten  zijn  der  deellijnen  resp.  van  de  hoeken 
A  B  F,  B  A  E  en  C  D  H. 
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In  A  D  G  R  is  F  S  evenwijdig  aan  D  R,  dien- 

,        RS         DF  zijde 

tengevolge  sg  =  Tg  =  diagonaal' 
De  zijden  D  R  en  D  G  verhouden  zich  als 
rechthoekszij  de  en  schuine  zijde  van  een  ge- 
lijkb.  rechth.  A,  dus  als  zijde  en  diagonaal, 

waaruit  volgt:  ~  =  §|- 

S  verdeelt  de  zijde  G  R  van  A  D  G  R  in  stuk- 
ken, welke  zich  verhouden  als  de  aangren- 
zende zijden,  waarvan  S  een  punt  moet  zijn 
der  deellijn  van  A  G  D  R  volgens  bovenge- 
noemde stelling. 

Evenzoo  gaat  de  deellijn  van  A  D  A  P  door 
S  en  de  deellijn  der  hoeken  C  B  P  en  B  C  R 
door  Q. 

Hiermee  zijn  de  hoeken  in  vieren  gedeeld  en 
is  de  figuur  volledig. 

Dat  de  lijnen  A  S,  B  Q,  C  F  en  D  E  inder- 
daad door  één  punt  T  gaan,  is  aldus  aan  te 
toonen : 

C  F  en  DE  deelen  elkaar  in  T  middendoor, 
als  diagonalen  van  den  rechthoek  C  D  F  E, 
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waarvan  F  E  in  de  figuur  niet  getrokken  is. 
T  is  dus  het  midden  van  D  E,  welke  lijn 
tevens  basis  van  den  gelijkbeenigen  driehoek 
A  D  E  is.  Hiervan  wordt  de  tophoek  door 
A  S  middendoor  gedeeld,  dan  moet  A  S  ook 
door  het  midden  van  de  basis,  door  het  punt 
T  gaan. 

Evenzoo  gaat  B  Q  als  deellijn  van  den  gelijk- 
beenigen'A  B  C  F  door  T. 
Zoo  blijkt,  dat  A  S,  B  Q,  C  F  en  D  E  door 
één  punt  T  gaan. 

Hetzelfde  geldt  ook  weer  voor  C  Q,  DS, 
A  H  en  B  G. 

Nog  zij  de  aandacht  gevestigd  op  de  gelijkb. 
rechth.  driehoeken  A  V  U,  A  U  S  en  A  W  T, 
welke  alle  het  punt  A  met  den  basisboek  U  A  V 
en  de  deellijn  A  P  gemeen  hebben,  zoodat  de 
zijden  U  V,  U  S  en  WTtelkens  door  diezelfde 
deellijn  in  de  verhouding  der  aangrenzende 
zijden,  dat  is,  die  van  zijde  en  diagonaal  van 
het  vierkant,  verdeeld  worden. 
Wij  kunnen  bij  de  andere  hoekpunten  B,  C 
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en  D  hetzelfde  stelsel  van  gelijkb.  rechth. 
driehoeken  opzoeken.  Voor  B  worden  gevon- 
den de  driehoeken  B  W  U,  B  U  Q,  B  V  T. 
Zoo  ook  voor  C  en  D. 


Het  beginsel  van  evenwichtige  vlakverdee- 
ling,  toegepast  op  den  rechthoek  A  B  C  D, 
met  in  vieren  gedeelde  hoeken,  houdt,  zoo- 
wel door  richting  als  door  verhouding,  innig 
verband  met  het  vierkant. 
Zij  is  eene  der  van  den  regelmatige  achthoek 
afgeleide  formaten. 

Deze  figuur  is  in  haren  oorsprong  of  wezen, 
in  hare  volledigheid  een  belangwekkende 
vorm. 

Zij  verdeelt  den  omvattenden  cirkel  in  stuk- 
ken, die  twee  groepen  vormen  van  acht  gelijke 
deelen,  in  het  geheel  aldus  in  zestien  deelen. 
Deze  verdeeling  ontstaat  door  een  symmetri- 
sche en  concentrische  stelling  van  vier  recht- 
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hoeken  waarvan  de  zijden  zich  verhouden  als 
diagonaal  tot  zijde  van  het  vierkant. 


De  lijnen,  die  de  hoeken  van  den  eenen  recht- 
hoek in  hoeken  van  45°  en  22^2°  verdeden, 
zijn  tevens  de  lijnen,  die  de  andere  rechthoe- 
ken verdeelen,  het  zijn  diagonalen  van  de 
figuur  die  door  den  cirkel  omsloten  is. 
Zooals  uit  de  volgende  figuur  blijkt: 
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En  gelijk  alle  regelmatige  figuren  als  deelen 
van  weer  grootere  rhythmische  vormwerel- 
den  te  beschouwen  zijn,  heeft  ook  deze  figuur 
een  rijker  zijn. 

Ook  in  de  diagonalen  van  den  regelmatigen 
zestienhoek  is  deze  figuur  besloten  en  deze  is 
er  een  heerschende  vorm  van. 
Zij  wijst  op  eene  verdeeling  van  den  cirkel- 
omtrek  in  64  deelen. 
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In  nevenstaande  figuur  zijn  de  hoeken  van  den 
rechthoek  in  vijf  gehjke  deelen,  in  hoeken  van 
1 8°  verdeeld,  en  de  rechthoek  is  bepaald  door 
eene  van  de  deellijnen  tot  diagonaal  van  den 
rechthoek  te  maken. 

Het  karakter  der  verhoudingen  van  dezen 
rechthoek  volgt  uit  de  verhouding,  die  in  den 
regelmatigen  vijf  hoek  besloten  is. 
Immers,  ook  om  dezen  rechthoek  is  met  het 
snijpijntderdiagonalen  als  middelpunt  en  door 
de  hoekpunten  van  den  rechthoek  als  punten 
van  den  omtrek,  de  begrenzing  of  de  cirkel  te 
trekken,  en  de  gelijkbeenige  driehoek,  die  door 
de  halve  diagonalen  en  de  korte  zijde  van  dezen 
rechthoek  gevormd  wordt,  met  basisboeken 
van  54°  en  tophoek  van  72°,  is  dezelfde  drie- 
hoek, die  door  straal  en  zijde  van  den  regel- 
matigen vijf  hoek,  die  in  dien  cirkel  te  con- 
strueeren  is,  bepaald  w^ordt. 

Zoo  is  het  kenmerkende  van  de  verhoudingen 
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van  dezen  rechthoek,  de  verhouding  van  zijde 
tot  diagonaal  van  den  regelmatigen  vijfhoek. 
Deze  rechthoek  heeft  bij  geUjkheid  eene  rijke 
verscheidenheid  in  het  verschil  van  afmeting 
en  stand  van  een  groot  aantal  gelijkvormige 
gelijkbeenige  driehoeken,  die  basishoeken  van 
72°  en  een  tophoek  van  36°  hebben  en  die  ook 
den  omtrek  van  den  rechthoek  in  hun  rhyth- 
misch  verband  betrekken. 

De  gelijkvormigheid  in  de  verscheidenheid 
dezer  vormen  wordt  door  de  eenheid,  die  door 
de  verdeeling  in  uiterste  en  middelste  reden 
ontstaat,  beheerscht,  waardoor  de  verhouding, 
in  het  wezen  van  dezen  rechthoek  omsloten, 
de  gulden  snede  ontplooit. 

De  volgende  rechthoek  is  eene  verrijking  van 
de  voorgaande  figuur. 

Wanneer  de  eene  korte  zijde  van  den  recht- 
hoek eene  zijde  van  den  vijfhoek  is,  die  door 

den  omgeschreven  cirkel  van  den  rechthoek 
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bepaald  wordt,  dan  is  de  andere  korte  zijde  van 
den  rechthoek  de  zijde  van  een  vijfhoek,  die 
in  denzelfden  cirkel  aan  den  eersten  vijfhoek 
tegenovergesteld  is. 

Twee  vijfhoeken,  in  denzelfden  cirkelomtrek 
evenwichtig  tegenover  elkander  gesteld,  ver- 
deden den  cirkelomtrek  in  tien  gelijke  deelen. 

Zoo  wijzen  dus  ook  hier  de  deellijnen,  die  de 
hoeken  van  den  rechthoek  in  vijf  gelijke  hoe- 
ken verdeelen,  naar  de  punten,  die  den  omge- 
schreven cirkel  in  tien  gelijke  deelen  verdee- 
len, waaruit  blijkt,  dat  de  deellijnen  der  hoe- 
ken en  de  omtreklijnen  van  den  rechthoek  met 
de  diagonalen,  die  in  den  tienhoek  van  den  om- 
geschreven cirkel  te  trekken  zijn,  samenvallen. 

Door  de  lijnen  in  den  rechthoek  te  trekken, 
die  het  aantal  diagonalen  van  den  tienhoek 
voltallig  maken,  wordt  de  figuur  in  verband 
met  haar  karakter  verrijkt,  en  ontstaat  in  het 

i66 


middelpunt  van  den  rechthoek  eene  figuur, 
welke  met  den  tienhoek,  die  den  rechthoek 
omsluit,  gelijkvormig  is. 

Bij  de  voorgaande  figuur  ontstond  om  het  snij- 
punt der  diagonalen  eene  verdeeling  in  tien 
gelijke  hoeken,  terwijl  de  hoeken  van  den 
rechthoek  eene  verdeeling  in  vijf  hebben  en 
te  zamen  twintig  maken. 

Door  eiken  hoek  om  het  middelpunt  in  tweeën 
te  deelen  ontstaat  om  het  middelpunt  eene  ge- 
lijke verdeeling  als  die  bij  de  hoekpunten  en 
ontstaat  de  volgende  figuur,  zij  laat  duidelijk 
haren  oorsprong  zien. 


Maar,  daar  de  verdeeling  in  vijf  van  de  hoeken 
van  den  rechthoek  naar  eene  verdeeling  in 
tien  gelijke  deelen  van  den  omgeschreven  cir- 
kel wijst,  is  in  de  voorgaande  figuur  het  ver- 
band met  den  tienhoek  duidelijker.  Immers 
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een  hoek  aan  het  middelpunt  van  een  cirkel, 
door  een  gelijk  deel  van  den  cirkelomtrek  ge- 
meten als  een  hoek  aan  den  cirkelomtrek,  is 
tw^eemaal  zoo  groot  als  deze. 
De  verdeeling  van  i  o  deelen  om  het  middel- 
punt is  noodwendig  en  een  overgang  van  den 
in  twintig  deelen  verdeelden  cirkel  naar  den 
onverdeelden  cirkel. 
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Deze  figuur  is  van  den  vijfhoek  afgeleid. 
De  drie  accenten,  waaruit  de  verdeelingslijnen 
getrokken  zijn,  bevinden  zich  op  de  horizon- 
tale lijn  boven  het  middelpunt  in  de  figuur, 
waaruit  deze  is  afgeleid,  en  wel  op  de  verticale 
middellijn  en  op  de  snijpunten  van  de  hori- 
zontale met  den  omtrek. 
Deze  figuur  wordt  beheerscht  door  den  groo- 
ten  gelijkbeenigen  driehoek,  die  in  het  midden 
van  de  figuur  ligt  en  waarvan  de  tophoek 
samenvalt  met  het  middenaccent. 
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Een  vorm  van  verband  van  de  voorgaande 
figuur  met  den  tienhoek. 
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De  verdeeling  van  den  rechthoek  in  drie  ge- 
Hjke  deelen,  dat  is  in  hoeken  van  30°,  wordt 
afgeleid  uit  den  zeshoek  en  het  formaat  van 
den  rechthoek,  die  daarop  gebaseerd  is,  uit  de 
diagonalen  van  den  zeshoek. 

Deze  figuur  wordt  vollediger  door  al  de  dia- 
gonalen (middellij nen  van  den  omgeschre- 
ven cirkel),  die  den  rechthoek  snijden,  te 
trekken. 

Deze  figuur  wijst  op  twee  zeshoeken,  die  aan 
elkander  tegengesteld  zijn.  Deze  verdeelen 
den  cirkelomtrek  in  1 2  gelijke  deelen,  en  vor- 
men den  twaalf  hoek. 

De  rechthoek,  welke  in  den  zeshoek  gevormd 
wordt,  heeft  rechthoekige  driehoeken  met 
hoeken  van  30°  en  60°. 

De  diagonalen  doen  dan  vier  van  zulke  rechth. 
driehoeken  ontstaan,  te  weten  A  B  C,  B  C  D, 
CDA  en  DAB. 
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De  verhouding  van  zijde  tot  diagonaal  is  hier 
als  I  tot  2,  wat  blijkt  uit  de  gelijkzijdigheid 
van  A  A  B  P  en  het  zich  in  P  door  midden 
deelen  der  diagonalen. 

Deelt  men  ^^  A  B  D  middendoor  met  B  F,  dan 
verhouden  zich  A  F  en  F  D  als  A  B  en  D  B, 
dat  is  als  i  en  2.  Zoo  is  ook  de  verhouding  van 
D  G  en  G  A  als  i  en  2 ;  daaruit  zien  wij,  dat 
AF  =  FG==GD,  wat  ook  geldt  voor  de 
punten  op  B  C. 

De  verhouding  van  A  F  en  A  B  is  dezelfde 
als  van  A  B  en  B  C  n.1.  als  de  rechthoekszijde 
van  een  rechth.  A  met  hoeken  van  30°  en  60°. 
De  gelijkzijdigheid  van  A  B  Q  E  zegt  B  Q  = 
Q  E  =  B  E  =  ^/3  B  C. 

Uit  de  gelijkbeenigheid  van  A  A  B  Q  ziet  men, 
datAQ  =  BQ--=V3BCendusookAQ  =  QE. 
B  S  is  deellijn  van  den  tophoek  in  den  gelijk- 
zijdigen  A  B  E  Q  dus  Q  S  =  S  E  =  V2  b'e. 
Om  dezelfde  reden  is  B  S  =  P  S. 
In  deze  figuur  zijn  alle  voorkomende  verhou- 
ding eenvoudig  en  onmiddellijk  terug  te  vin- 
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den  in  den  rechth.  A  met  hoeken  van  60°  en 
30".  Zij  zijn  die  van  de  kleine  rechthoekszijde 
tot  hypotenusa,  dat  is  als  i  tot  2. 


o 
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Uit  deze  figuren  kunnen  andere  worden  af- 
geleid; deze  afgeleide  figuren  hebben  eigen- 
schappen waarmee  zij  op  middellijke  of  on- 
middellijke wijze  met  de  oorspronkelijke  figu- 
ren verband  houden. 

Vierkant,  versierd  met  de  diagonalen  van  den 
achthoek. 

Ook  zijn  de  hoeken  om  het  middelpunt  ver- 
deeld door  lijnen  die  dezelfde  richting  als  de 
diagonalen  hebben. 
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Deze  figuur  ontstaat,  door  in  het  vierkant  door 
het  snijpunt  der  diagonalen  horizontale  en 
verticale  lijnen  te  trekken  en  vervolgens  de 
rechte  hoeken  aan  de  horizontale  lijn  in  vieren 
te  verdeden.  De  figuur  bestaat  uit  4  volkomen 
gelijke  vierkanten,  v^aarvan  slechts  2  hoeken 
verdeeld  zijn. 
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De  hoeken  aan  de  horizontale  lijn,  in  het  mid- 
den der  figuur  getrokken,  zijn  in  vieren  ver- 
deeld. 

De  hoekpunten  van  den  rechthoek  liggen  op 
de  snijpunten  van  de  verticale  zijden,  met  de 
deellijnen  die  een  hoek  van  22^//  maken  met 
de  horizontale  middellijn. 


Deze  figuur  is  dezelfde  rechthoek  als  de  voor- 
gaande figuur,  echter  is  verticaal  met  horizon- 
taal verwisseld.  Getrokken  is  de  verticaal,  die 
de  figuur  middendoor  deelt,  terw^ijl  de  hoek- 
verdeeling  (in  vieren)  langs  de  geheele  boven- 
zijde geschiedt. 


184 


Deze  figuren  zijn  van  de  voorgaande  afgeleid. 
Bij  de  eerste  geschiedt  de  verdeeling  der  hoe- 
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ken  langs  de  horizontale,  bij  de  tweede  langs 
de  vertikale  lijn. 
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Deze  rechthoek  wordt  gevormd  door  een  ge- 
Hjkzijdigen  driehoek  en  een  rechthoekigen  ge- 
lij  kbeenigen  driehoek. 

De  verhouding  van  de  rechthoekszij  de  van 
den  rechthoekigen  driehoek  tot  de  zijde  van 
den  gehjkzijdigen  driehoek,  die  tevens  de  korte 
zijde  van  den  rechthoek  D  E  A  B  is,  w^ant 
A  C  =  A  B,  geeft  deze  figuur  beteekenis. 

D  C  is  de  basis  van  den  rechthoekigen  drie- 
hoek D  F  C  en  is  te  beschouwen  als  de  diago- 
naal van  een  vierkant  met  zijden  zoo  groot 
als  F  C. 

D  C  en  F  C  verhouden  zich  dus  als  zijde  tot 
diagonaal  van  het  vierkant. 

F  C,  als  kleine  zijde  van  den  rechthoekigen 

driehoek  F  C  A  met  hoeken  van  60°  en  30°, 

is  de  helft  van  A  C  alzoo  verhouden  zich  D  C 

en  A  C  als  D  C  tot  tweemaal  F  C,  dat  is  tot 

de  zijden  van  een  vierkant  dat  zijden  heeft  die 

tweemaal  F  C  zijn. 

189 


In  zulk  een  vierkant  is  D  C  de  halve  diago- 
naal. 


D  C  :  A  C  als  zijde  van  het  vierkant  tot  halve 
diagonaal  van  het  vierkant,  dat  is  als  de  ver- 
houding tusschen  zijde  van  het  vierkant  en  de 
straal  van  den  omgeschreven  cirkel. 
Dat  D  C  en  A  C  zich  verhouden  als  zijde  tot 
straal  van  den  omgeschreven  cirkel,  kan  door 
de  volgende  constructie  toegelicht  worden. 
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De  rechthoek  D  E  A  B  met  de  verhouding 
van  zijde  van  het  vierkant  tot  de  straal  van  den 
omgeschreven  cirkel  is  van  den  twaalfhoek 
af  te  leiden  en  wijst  op  eene  verdeeling  van 
den  cirkelomtrek  in  24  deelen. 

Ook  volgen  uit  deze  figuren  de  vierkanten  met 
in  drieën  of  in  zessen  verdeelde  hoeken. 

In  die  vierkanten  zijn  driehoeken  met  hoeken 
van  90°,  60°  en  30°  heerschend  en  vs^ordt  de 
verhouding  van  i  tot  2  een  kenmerk  van  de 
verdeeling  van  het  vierkant. 
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Deze  figuren  bestaan  uit  2  rechthoeken  (de 
grondfiguren),  die  met  de  lange  zijde  tegen 
elkaar  geplaatst  zijn.  De  eerste  is  langs  de  lijn 
verdeeld  die  gevormd  wordt  door  de  twee 
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korte  rechthoekszijden,  terwijl  de  tweede  ver- 
deeld is  langs  de  lijn,  welke  tusschen  de  beide 
genoemde  rechthoeken  in  ligt.  Bij  de  i  ^  figuur 
is  die  rechte  verticaal,  bij  de  tweede  horizontaal. 
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In  de  regelmatige  mathematische  figuur  geeft 
het  samengaan  van  de  regelmaat  met  de  ver- 
scheidenheid, het  gevoel  van  oneindigheid,  en 
is  symbool  van  onbeperkte  verscheidenheid. 
Gelijk  de  aesthetische  zin  de  stof,  die  aan 
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haren  aard  beantwoordt  tot  de  aesthetische  stof 
verheft,  zoo  zijn  de  mathematische  figuren  en 
de  vormen  uit  deze  afgeleid,  of  aan  deze  ver- 
vs^ant,  aesthetische  figuren. 

De  aesthetische  figuren  zij  n  symbool  van  nood- 
w^endigheid,  van  eigen  harmonische  innerlijk- 
heid of  evenwicht. 

Het  evenwicht  in  eigen  innerlijkheid  weer- 
klinkt in  de  harmonie. 

De  harmonie,  hoe  verschillend  het  gebied 
waarop  zij  betrokken  is  ook  wezen  moge,  is  tot 
evenwichtigheidinverhoudingen,totrhythme 
terug  te  brengen. 

Het  rhythme,  hoewel  zelf  niet  het  wezen  der 
harmonie,  zelf  niet  de  bindende  eenheidsfactor, 
maar  een  gevolg,  is  toch  de  meest  tastbare,  in- 
nige verbinding  met  het  diepste  leven  en  alzoo 

eene  zuivere  weerspiegeling  der  innerlijkheid. 
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Zoo  zullen  ook  in  de  schilderkunst  de  aesthe- 
tische  verhoudingen  in  stof,  kleur,  toon,  licht, 
vorm  en  voorstelling  als  rhythmische  ver- 
houdingen van  den  gemoedstoestand,  van  het 
geheele  leven,  geëerd  worden,  doel  worden 
en  stijl-scheppend  wezen. 

En,  indien  voor  sommige  verhoudingen  voor- 
keur bestaat,  en  eindelijk  eene  boven  alle  het 
grootste  aanzien  verwerft,  zou  dit  op  grond 
moeten  wezen,  dat  zij  met  het  wezen  van  de 
levensharmonie,  ja,  met  het  wezen  van  den  ge- 
heelen  cosmos  in  den  innigsten  samenhang  is. 

En  dit  gelooven  in  de  waarde  der  verhoudin- 
gen, het  eeren  van  het  rhythme,  is  een  geloo- 
ven, aan  absolute  verscheidenheid  in  de  een- 
heid van  het  Zijn;  eene  verscheidenheid,  die 
in  harmonische  eenheiden  in  rhythmische  be- 
trekking is,  eene  verscheidenheid,  die  bij  het 
kleinste  aantal  gevormd  zal  wezen  door  twee 

factoren  en  dan  in  de  verhouding  van  de  uiterste 
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en  middelste  reden,  in  de  „sectio  aurea"  zijne 
eenheid  of  besluit  vindt. 

En  de  verscheidenheid,  de  zich  immer  her- 
nieuwende verscheidenheid,  het  bewegende 
leven,  vindt  in  de  schilderkunst  hare  bepaling 
in  de  voorstelling. 

De  voorstelling  zal  overeenkomstig  haar  ka- 
rakter aan  een  bepaald  rhythme  de  voorkeur 
geven. 

De  voorstelling  kiest  een  rhythme,  dat  vloei- 
end is  of  scherp,  statig  en  gedragen,  in  liggende 
rust,  in  gestrekte  lijnen,  den  cirkel,  hun  aller 
eenheid  als  hare  begrenzing  erkennend. 

Aldus  zal  de  voorstelling  zich  in  verscheiden- 
heid van  vorm  door  de  gelijkheid  van  de  figu- 
ren heen  bewegen  en  ter  wille  van  eigen  ka- 
rakter als  verscheidenheid,  de  verscheidenheid 
in  de  figuur  accentueeren ;  en  de  figuur  zal  de 


verscheidenheid  rhythmisch,  dat  is  in  gelijk- 
heid van  vorm  accentueeren  en  beide  facto- 
ren zullen  samengaan  in  eenheid  van  accent. 


204. 


^     ^* 


EENHEID  VAN  ACCENTEN  IN  DEN 

GEBONDEN  EN  ONGEBONDEN 

VORM. 

De  mathematische  figuren,  die,  door  hun  bij- 
zonder karakter  en  innerHjken  zin,  de  rustige 
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dragers  der  voorstelling  zijn,  zullen  zich  met 
de  voorstelling  volledig  en  evenwichtig  ver- 
eenigen, wanneer  de  belangrijke  accenten  der 
voorstelling  met  die  der  figuren  samenvallen. 
De  saamgebondenheid  en  eenheid  wordt  voort- 
gezet, ook  in  de  onderdeelen  der  samenstel- 
lende factoren. 

Reeds  zijn  er  in  vele  voorstellingen  vormen, 
die  zich  al  dadelijk  aanpassen  aan  de  vormen 
dezer  mathematische  figuren,  bijv.  het  pers- 
pectivisch gaan  van  lijnen  in  een  landschap  is 
in  vele  vormen  dezer  figuren  terug  te  vinden. 

Temeer  is  het  samengaan  dezer  figuren  har- 
monisch met  de  perspectief,  daar  symbool  van 
oneindigheid  het  wezen  is,  zoowel  van  de  figuur 
als  van  de  perspectivische  lijnen.  Ook  de  pers- 
pectief wordt  eerst  dan  aesthetisch  motief, 
wanneer  zij  de  draagster  wordt  van  de  aesthe- 
tische  figuren  —  wanneer  zij  in  zich  rhythme 

bevat. 
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Mathematische  figuur  en  voorstelHng  vallen 
zoo  innig  samen,  dat  de  voorstelling,  als  het 
ware,  hare  eigene  aesthetische  draagster  wordt. 
Maar  de  voorstelling  zal  de  math.  figuur  dui- 
delijk en  klaar  voordragen  en  haar  niet  in  op- 
smuk verbergen  of  in  techniek  verdoezelen. 
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Het  samenvallen  van  de  belangrijke  accenten 
van  voorstelling  en  mathematische  figuur,  kan 
bijv.  plaats  hebben,  in  de  voorstelling  van  een 
landschap,  waar  de  horizon  een  belangrijk 
accent  uitmaakt  en  deze  samenvalt  met  eene 
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horizontale  hoofdlijn  der  mathematische  ver- 
deeling. 

Dit  samengaan  van  mathematische  figuur  en 
voorstelling  is  des  te  meer  treffend,  daar  het 
verdwijnpunt  der  schaduwden  en  de  richtingen 
der  schaduwen  en  van  het  licht,  samenvallen 
met  de  figuur,  welke  symmetrisch  ten  opzichte 
van  het  middelpunt  tegenover  het  verdwijn- 
punt van  den  weg  staat,  of  tegenover  het  punt 
waarop  de  actie  gericht  is ;  en  de  oneindigheid 
in  de  math.  figuur  besloten  ook  een  wezenlijk 
kenmerk  van  het  zonnebeeld  is  (evenwijdige 
zonnestralen). 
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Daar  de  meest  stijgende  lijnen  uit  de  hoeken 
der  figuren  de  grenzen  van  het  formaat  nabij 
komen,  omvatten  zij  reeds  de  voorstelUng. 
De  meest  hggende  hjnen  uit  de  hoeken  der 
figuren  beginnen  reeds  de  voorstelHng  te  steu- 
nen en  te  bekronen  gehjk  de  onderlijn  en  de 
bo venlijn  van  den  rechthoek  dat  doen. 


Het  samenvallen  van  belangrijke  accenten 
van  mathematische  figuur  en  voorstelling 
geeft  aan  beide  de  bijzondere  en  hooge  betee- 
kenis,  die  uit  hun  karakter  en  aard  voortvloeit. 
Het  accent  van  de  mathematische  figuur  geeft, 
waanneer  het  verbonden  is  met  het  accent  van 
de  voorstelling,  aan  het  accent  van  de  voor- 
stelling, dezelfde  onzegbare,  geheimzinnige 
sfeer,  die  in  den  mathemathischen  vorm  op- 
gesloten ligt  en  die  zich  met  de  mystiek  van 
de  voorstelling  verbindt,  en  de  voorstelling 
voller  beteekenis  en  meer  uitdrukking  geeft. 
Wanneer  in  een  punt  A  van  nevenstaanden 
rechthoek  het  oog  van  een  kop  geplaatst  wordt, 
en  dat  oog  alzoo  in  den  top  ligt  van  den  gelijk- 
zijdigen  driehoek,  die  op  de  grondlijn  staat 
en  in  den  top  van  den  gelijkb.  rechthoekigen 
driehoek,  waarvan  de  bovenlijn  de  basis  is, 
waardoor  de  plaats  van  dat  punt  krachtig  be- 
sloten is  in  het  formaat,  zal  dit  oog,  behalve 
eigen  karakter,  nog  de  bezieling  der  mathe- 
matische figuur  deelachtig  worden,  en  eerst 
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daardoor  ten  volle  aesthetische  idee  krijgen. 
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In  deze  figuur  is  een  der  oogen  geplaatst  in 
den  top  van  den  gelijkzijdigen  driehoek,  die 
tevens  de  hoogte  van  het  formaat  bepaalt. 


De  eerste  twee  van  de  volgende  vier  teekenin- 
gen  zijn  de  aanduidingen  van  de  door  de  voor- 
stelling geaccentueerde  lijnen  van  de  mathe- 
matische figuur  van  den  rechthoek  waarvan 
de  zijden  zich  verhouden  als  zijde  tot  diago- 
naal van  het  vierkant. 
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De  verschillende  vormen  van  richting  of  van 
rhythme,  op  de  oorspronkelijke  mathema- 
tische figuren  gebouwd,  hebben  ieder  in  zich 
een  eigen  karakter. 

Dit  karakter,  dat  bij  den  een  opener,  bij  den 
ander  geslotener  is,  of  vloeiender  en  scherper, 
of  statiger,  of  hoekiger,  symboliseert  de  ver- 
schillende kanten,  die  het  gemoed  als  diepsten 
karaktertrek  kan  hebben.  Zoo  is  dus  reeds  in 
de  keuze  van  het  rythme  een  bepaald  accent 
gelegen. 

Daar  de  kleuren  in  kracht  en  onderlinge  ver- 
houding als  bijzondere  accenten  ook  in  het 
samenvallen  der  accenten  van  even  groot  be- 
lang zijn,  zal  de  kracht  en  de  keuze  der  kleur 
niet  alleen  om  zichzelve  en  om  de  voorstelling, 
maar  ook  in  verband  met  de  mathematische 
figuur  hare  bepaling  vinden.  Het  is  ook  door 
de  strenge  doorvoering  van  de  mathematische 
figuur,  dat  de  eenheid  van  de  verscheidenheid 
der  voorstelling  als  motief  en  fond  tot  stand 

komt.  Zoodat  dus  niet  alleen  door  de  eenheid 
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van  het  licht  of  toon  de  vereeniging  van  mo- 
tief en  fond  tot  stand  komt.  Zoo  is  de  mathe- 
matische figuur  ook  symbool  van  het  natuur- 
lijk gelijktijdig  aanwezig  zijn  van  het  beeld 
en  tegenbeeld  in  het  bewustzijn  als  motief  en 
fond. 

De  afmeting,  de  vorm  en  de  plaats  der  kleur- 
vlekken  van  de  voorstelling  zullen  in  verband 
met  het  karakter  van  de  vormen  van  de  mathe- 
matische figuur  gestyleerd  worden,  en  ook 
daardoor  het  onafhankelijk  aesthetisch  be- 
staan deelachtig  worden,  dat  de  grond  van  de 
aesthetische  idee  is. 

Het  innig  samengaan  van  formaat  als  verhou- 
ding van  den  omtrek,  met  de  omsloten  vlak- 
verdeeling  en  voorstelling,  aldus  van  den  ge- 
bonden en  ongebonden  vorm,  is  de  architec- 
tonische bouw,  de  aesthetische  stijl,  de  grond- 
factor,  die  de  harmonie  tot  ontplooiing  noodig 
heeft. 
Gelijk  graan  slechts  te  oogsten  is  van  het  zaad, 

uit  graan  gewonnen,  is  kunst  slechts  te  ver- 
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wachten,  wanneer  de  kunst  zich  van  de  aesthe- 
tische  factoren,  de  aesthetische  bouwstoffen,  in 
de  aesthetische  idee  gegroeid,  bedient. 
De  studie  der  kunst  zal  dus  niet  alleen  de  tech- 
nische studie  en  het  wetenschappelijk  inzicht 
in  den  vorm  of  de  kleur  zijn,  maar  bovenal 
de  kennis  beoogen  van  de  aesthetische  waarde 
der  samenstellende  elementen.  Het  bepalen 
dus  welke  elementen  aesthetische  bouwstof- 
fen zijn. 

Hetnietaanwezigzijnderaesthetischeelemen- 
ten  of  der  aesthetische  bouwstoffen,  en  het  wel 
aanwezig  zijn  van  onaesthetische  factoren,  zal 
den  besten  aanleg  beletten  doel  te  bereiken. 


Dit  zich  overtuigenvan  de  aesthetische  elemen- 
ten omvat  tegelijk  den  strijd  tegen  alle  zaken 
in  de  samenleving,  die  de  aesthetische  ontwik- 
keling beletten,  en  daarom  onzedelijk  zijn. 
En  deze  zaken  zijn  vele  en  zoozeer  moeilijk 

te  vinden,  omdat  het  begrip  „zedelijk",  wan- 
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neer  het  leven  zich  niet  in  de  aesthetische  idee 
wil  volmaken,  gevormd  en  vervormd  wordt 
naar  eigen  zelfzucht;  want  slechts  het  aesthe- 
tische is  opofferende  liefde. 
Immers  in  de  kroeg  geldt  het  grootste  aantal 
borrels  drinken  als  de  hoogste  trap  van  zedelijk- 
heid; de  heerschzuchtige  vindt  slaafschheid 
eene  voorwaarde  tot  zedelijkheid;  dewinkelier 
in  confectie  en  de  onaesthetische  fat  eeren  de 
mode  als  maatstaf  van  schoonheid  en  waardig- 
heid. 

Zelfs  hij,  die  zijne  plichten  en  dienstijver  tot 
waanzinnige  eerzucht  maakt  en  zijn  arbeid 
niet  meer  in  verband  met  andere  belangen  be- 
schouwt, handelt  onzedelijk. 
Bijv.  het  van  staatswege  te  vroegtijdig  kappen 
van  een  bosch,  dat  als  park  dienst  doet,  op  voor- 
lichting van  kleinzieligen  en  kleingeestigen 
tuinmansgeest,  zonder  inachtneming  van  de 
aesthetische  waarde,  die  uit  den  eerbied  voor 
het  natuurmonument  voortvloeit,  is  als  on- 
zedelijk te  verachten.  Door  het  aesthetische 
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worden  de  grenzen  van  elke  handeling  en 
eiken  arbeid  bepaald. 

In  het  aesthetische  streven  is  de  juiste  maat- 
stafder zedelijkheid  te  vinden,  hoe  belemme- 
rend de  omstandigheden  ook  mogen  wezen. 
Zoo  is  thans  de  tijd  zeer  ongunstig  om  voor 
een  der  belangrijkste  factoren  van  de  aesthe- 
tische idee,  n.1.  voor  de  stof  de  liefde  en  den  zin 
te  ontwikkelen. 

Er  is  op  ethisch  gebied  geene  zaak,  waaraan 
de  tijd  meer  behoefte  heeft,  dan  het  ontwik- 
kelen van  den  waren  eerbied  en  liefde  voor 
de  stof. 

Dit  is  des  te  meeropmerkelijk,  omdat  deze  tijd 
dikwijls  zeer  materialistisch  genoemd  wordt. 
Maar  een  tijd,  die  inderdaad  in  algemeen  stre- 
ven materialistisch  is,  die  de  innerlijke  liefde 
voor  de  stof  bezit,  moet  in  stoffelijken  zin 
aesthetisch  zijn  en  reeds  daarom  voor  dit  deel 
zedelijk. 

Echter  de  werkelijke  liefde  voor  de  stof  en  de 
eerbied  voor  de  stof,  die  daarmee  samengaat, 


is  thans  nog  maar  tot  den  kleinen  kring  be- 
perkt van  hen,  die  in  de  aesthetische  ontwik- 
keHng  de  hoogste  zedehjkheid  zien. 
En  het  toetreden  in  meer  algemeenen  zin  tot 
dien  kring,  vereischt  behalve  het  ontwikkelen 
van  de  liefde  voor  de  stof,  ook  het  verwijderen 
van  de  zaken  of  invloeden,  die  de  ontwikke- 
ling beletten  en  waaronder  de  vervalschingen 
van  de  stof  de  grootste  plaats  innemen. 
Hoe  zou  men  een  zuiver  denkbeeld  van  de 
stof,  een  zuiver  gevoel  of  liefde  voor  de  stof 
kunnen  ontwikkelen,  wanneer  zoo  dikwijls 
surrogaten  de  ware  stof  vervangen?  Reeds  de 
stoffen,  die  als  voedsel  dienen,  worden  ver- 
valscht.  De  aesthetische  stoffen  worden  ver- 
valscht,  zooajs  parel,  diamant,  goud,  zilver, 
ivoor,  marmer,  zijde.  De  oude  schijn  der  anti- 
quiteiten wordt  nagebootst  in  nieuwe  zaken, 
enz.  enz. 

In  het  algemeen  krijgt  men  zelden  de  onver- 
valschte  stofte  zien. 
Wanneer  inderdaad  in  het  algemeen  de  liefde 
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voor  de  stof  bestaat  en  waar  werkelijk  zedelijk 
gevoel  heerscht,  zal  de  overheid,  zonder  aan 
eigen  schade  te  denken,  aan  dit  misdadig  ge- 
zwendel  een  einde  maken. 
De  liefde  voor  de  stof  en  alzoo  voor  het  aes- 
thetische  en  bijgevolg  voor  het  zedelijke, 
moet  zoo  groot  zijn,  dat  geene  enkele  stof  in 
den  vorm  mag  verschijnen,  waarin  de  aesthe- 
tische  stof  verschijnt. 

Wanneer  de  liefde  voor  de  stof  zich  algemeen 
ontwikkelt,  ontstaat  de  eerste  factor,  die  zal 
meewerken,  om  in  algemeenen  kring  een 
denkbeeld  van  de  aesthetische  idee  te  geven  en 
voor  de  samenleving  een  geloof  te  voltooien 
en  den  weg  te  openen  tot  den  band  tusschen 
samenleving  en  kunst. 

Eene  poging  tot  die  eenheid  zonder  de  liefde 
voor  de  stof  zal  vruchteloos  blijven. 

Stof,  mathematische  figuur  en  voorstellingzul- 
len  zich  dus  eerst  aesthetisch  stellen. 
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Het  kunstwerk  heeft  aesthetische  factoren 
noodig. 

In  de  vereeniging  dezer  aesthetisch  gestemde 
factoren  heeft  de  kunstenaar  zijne  vrijheid  van 
bewegen.  De  uiting  van  deze  vrijheid  komt 
in  de  kunstuiting  als  daad  tot  stand ;  deze  daad 
is  een  technisch  en  geestehjk  gebeuren,  eene 
onnaspeurbare  actie  der  persoonhjkheid,  waar- 
van de  uiting  of  het  kunstwerk  zelf  slechts 
kan  getuigen. 

De  aesthetische  idee  doet  het  verborgen  mys- 
tische  leven  aanvoelen,  dat  door  zijne  ver- 
borgenheid onbepaald  is. 
Deze  algemeenheid  of  onbepaaldheid  wordt 
in  het  kunstwerk,  in  de  persoonlijke  uiting, 
aan  bepaaldheid  of  bijzonderheid  gebonden. 
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DE  ORIGINALITEIT. 

Elk  kunstwerk  is  eene  bepaaldheid  en  heeft 
eene  persoonlijkheid,  welke  de  wijze  van  ont- 
staan als  originaliteit  van  den  maker  doet 
eeren.  De  originaliteit  krijgt  eerst  vorm  in  het 
tastbaar  worden  der  aesthetische  idee.  De  ori- 
ginaliteit is,  als  het  ware,  de  concreete  ver- 
schijning van  de  aesthetische  idee,  is  hare 
uiterlijkheid  en  toch  in  zoover  weer  wezen, 
als  ieder  uiterlijk  met  zijn  wezen  in  eenheid 
gebonden  is. 

De  originaliteit  is  het  bijzondere  in  de  aesthe- 
tische idee.  Hoe  meer  de  factoren  der  aestheti- 
sche idee  aanleiding  tot  verbijzondering  geven, 
hoe  meer  men  in  de  sfeer  van  de  originaliteit 
komt. 

Het  is  om  deze  reden,  dat  de  in  twee  groepen 
verdeelde  vormenwereld,  vanonregelmatigen 
en  regelmatigen  vorm  (de  mathematische 
figuur)  in  den  onregelmatigen  vorm,  of  vorm 

van  verscheidenheid,  tot  voller  ontplooiing 
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der  originaliteit  kan  gekomen  worden,  dan 

bijv.  in  de  mathematische  figuur,  als  ornament 

alleen. 

En  dit,  niet  zoo  zeer  in  de  eenheid  der  emotie 

van  de  voorstelling,  als  uitdrukking  van  de 

zegevierende  levenseigenschappen,  maar  meer 
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in  de  onderdeden,  die  in  de  bereiking  van  de 
eenheid  meewerken.  Ook  zal  de  stof,  omdat 
dezelfde  stof  door  alle  kunstwerken  gebruikt 
wordt  en  toch  altijd  aan  denzelfden  aard  als 
eenheid  beantwoorden  moet,  niet  veel  speling 
aan  de  originaliteit  toelaten. 

^39 


De  originaliteit  is  eene  niet  te  bepalen  vereeni- 
ging  van  de  factoren  en  de  bewerking  daarvan, 
en  wordt,  als  het  ware  het  doorzichtige  floers, 
waaronder  het  onveranderlijke  der  aestheti- 
sche  idee  schijnt. 

Gelijk  een  bladerenkroon,  het  weelderig  tooi- 
sel, hetwelk  stam  en  takken  dekt,  aan  het 
einde  der  twijgen  groeit,  ontbloeit  aan  de 
grenzen  van  de  aesthetische  sfeer  de  origina- 
liteit, het  bewegelijk  kleed,  dat  den  bouw  van 
eigen  oorsprong  omsluiert. 

Evenals  dezelfde  stof  in  de  verschillende  kunst- 
uitingen gebruikt  wordt,  zullen  dezelfde  ma- 
thematische figuren  en  dezelfde  voorstellingen 
gevolgd  worden. 

Het  is  eene  dwaling  in  het  gebruik  van  de- 
zelfde mathematische  figuur  of  dezelfde  voor- 
stelling eene  imitatie  of  gebrek  aan  originali- 
teit te  zien,  eene  dwaling,  die  de  ontwikkeling 

belemmeren  kan. 
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Het  is  noodwendig,  wanneer  de  verschillende 
persoonlijkheden  zich  ontwikkeld  hebben,  dat 
de  aesthetische  factoren :  stof,  mathematische 
figuur  en  voorstelling,  in  wezen  dezelfde  zijn. 

De  originaliteit  zal  het  laatst  gewonnene,  de 
noodwendige  afsluiting,  in  het  aesthetische 
streven  zijn. 

Maar  zij  is  eene  afsluiting,  een  keeren  in  zich- 
zelve,  om  weer  uit  zichzelve  te  gaan. 

Zij  is  een  drang,  die  door  zichzelve  te  zijn, 
zichzelve  zal  verloochenen. 

Zelfverloochening  is  het  ware  wezen  der  origi- 
naliteit. 

Door  haar  stroomt,  als  ware  het  eene  bloem 
door  open  hart  geurend,  de  eeuwige  harmonie. 

De  eenheid  van  wezen  der  harmonie,  het  on- 
zegbare mysterie,  de  aesthetische  idee  wordt 
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door  de  verschillende  originaliteiten  of  be- 
paaldheden gedragen. 

De  bepaaldheid  der  originaliteit,  dat  is  de  be- 
paaldheid van  de  vorm  wording  der  aesthetische 
idee  zal  de  zich  in  het  aesthetisch  bewustzijn 
volmakende  gemeenschap  in  de  persoonlijke 
zelfinkeering  verlossing  doen  vinden.  Dit  ver- 
plicht den  staat  of  de  gemeenschap  de  indivi- 
dueele  afzondering  te  eerbiedigen. 
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DE  VERHOUDING  DER  KUNSTEN. 

Daar  niet  alle  kunstvormen  in  direct  verband 
met  de  aesthetische  idee  staan,  maar  de  een 
door  den  ander  ermee  verbonden  w^ordt,  zal 
de  evenwichtige  verhouding  van  de  originali- 
teit tot  de  aesthetische  idee  van  den  een,  af- 
hangen van  de  juiste  evenwichtigheid  tot  de 
aesthetische  idee  van  den  ander. 

Immers  de  toegepaste  kunst  komt  in  zichzelve 
en  alleen  door  zichzelve  niet  tot  idee. 

Idee  krijgt  de  toegepaste  kunst,  de  kunst,  die 
als  het  ware  deel  uitmaakt  van  eene  andere 
kunst,  in  verband  met  die  andere  kunst,  aldus 
in  de  organisatie  van  het  geheel. 

Het  tapijt  krijgt  de  idee  van  het  karakter  van 
plaats,  zaal,  gang  of  kapel,  waar  het  zal  dienen. 
Een  voorwerp  van  kunstnijverheid,  dat  aan 
een  bepaald  doel  en  plaats  gebonden  is,  bijv. 
de  tegel,  heeft  in  zichzelf  alleen  geene  idee. 
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Immers,  onafhankeliik  van  het  doel  hlijven 
stof  en  mathematische  figuur  reahteiten  en 
komen  nos;  niet  tot  ideahteit. 
De  toegepaste  kunst,  de  decoratieve  kunst,  zal 
zich  eerst  ten  volle  kunnen  ontwikkelen  in 
eene  architectuur,  welke  zich  als  verheerlij  king 
van  de  aesthetische  idee  uit. 

En  de  architectuur  zal  zich  naar  het  wezen 
der  aesthetische  idee  ontwikkelen,  wanneer 
de  kunst  als  vrije  kunst,  als  monument,  of  als 
symbool  van  de  aesthetische  idee  ontstaat.  De 
koepel  van  den  tempel  zal  zich  om  de  idee 
welven.  En  de  idee  zal  nog  bepaalder  gesym- 
boleerd  worden  in  eene  door  een  beeldhouw- 
werk of  schilderwerk  geaccentueerde  plaats. 

Het  monument  is  de  vorm  der  kunst  ter  wille 

van  de  idee,  is  het  gaan  in  hoogste  vrijheid. 

In  het  monument  sluit  de  kunst  zich  in  zich- 
zelve  af  als  levensbesluit. 
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Elke  kunstvorm  of  wijze  van  uiting  der  dicht- 
kunst, der  toonkunst,  der  architectuur,  der 
beeldhouwkunst  of  der  schilderkunst,  is  in  hare 
verhevene  en  vrije  uiting  monument. 

De  verschillende  kunstuitingen  zijn,  wanneer 
zij  als  monument  verschijnen,  in  innerlijken 
zin  het  innigst  verbonden,  en  naar  uiterlijken 
vorm  het  meest  gescheiden.  Gescheiden,  om- 
dat zij  dan  het  meest  aan  hun  aard  beant- 
woorden. Verbonden,  omdat  dezelfde  gehei- 
menis hun  wezenlijke  inhoud  is. 

Maar  niet  altijd  verschijnen  de  kunsten  als 
monument. 


246 


VERHOUDING  VAN  SCHILDER- 
KUNST TOT  ARCHITECTUUR. 

Wanneerdeschilderkunstalsdecoratieve  kunst 
verschijnt  en,  als  deel  van  de  organisatie  van 
het  geheel,  aan  hare  bestemming  v^il  beant- 
woorden, zal  zijzelve  niet  tot  volledige  idee 
komen,  maar  van  den  bepaalden  vorm  der 
architectuur,  hare  idee  deelachtig  worden. 
De  architectuur  vervult  dan  de  plaats  van  de 
voorstelling  in  de  schilderkunst,  die  stof  en 
mathematische  figuur  tot  idee  bracht.  Aldus 
is  de  zuiver  decoratieve  schilderkunst  slechts 
stof  en  mathematische  figuur,  of  wand  en 
mathematische  figuur,  of  de  door  mathema- 
tische figuren  of  kleuren  versierde  muren,  of 
vakken. 

Elke  decoratieve  schilderkunst,  welke  de  voor- 
stelling in  zich  betrekt,  is  niet  zuiver  naar  haar 
wezen. 
Wanneer  de  decoratieve  schilderkunst  wel  de 

voorstelling  in  zich  betrekt  en  tot  volledige 
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idee  komt,  zal  de  stof,  het  vlak,  dat  is  de  wand, 
door  de  eenheid  van  het  geschilderde,  en  niet 
door  de  architectuur  tot  volledige  idee  gaan, 
en  alzoo  aan  de 'architectuur  een  factor  ontne- 
mend, deze  beletten  tot  eenheid,  tot  verheven- 
heid te  gaan. 

De  kunsten  zullen  naar  uiterlijke  verschij- 
ning gescheiden  blijven,  w^illen  zij  in  diepsten 
zin  zich  vereenigen,  om  gezamenlijk  tot  vol- 
ledige levensuiting  te  komen. 

Zoo  zullen  de  kunsten  zich  eerst  moeten 
scheiden,  om  zich  inderdaad  te  kunnen  ver- 
eenigen. 

En  toch,  al  blijft  de  schilderkunst,  als  vrije 
uiting,  van  de  architectuur  gescheiden,  zoo  is 
zij  toch  met  deze  innig  vereenigd. 

Want  de  schilderkunst  als  monument,  in  de 

onafhankelijke  schilderij,  zal  steeds  in  ver- 
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eeniging  met  de  architectuur  verschijnen  en 
door  haar  omsloten  zijn,  terwijl  b.v.  de  beeld- 
houwkunst ook  in  de  vrije  natuur  aan  haar 
doel  beantwoorden  kan. 

De  schilderij  is  onstoffelijker  dan  de  beeld- 
houwkunst; immers  de  stof  van  de  schilderij 
is  de  stof  ter  wille  van  hare  kleur,  haren  schijn. 
En  de  onstoffelijkheid  van  de  stof  in  deze 
kunstuiting  heeft  als  het  ware  een  kleed  noo- 
dig,  eene  bescherming,  tegen  de  werkelijkheid 
der  natuur;  zij  heeft  eene  andere  kunstuiting 
noodig,  de  architectuur,  om  haar  bescher- 
mend te  omhullen. 

Schilderkunst  en  architectuur  zijn  innig  ver- 
eenigd.  Deze  vereeniging  is  des  te  inniger,  daar 
schilderkunst  als  schilderij,  evenals  de  beeld- 
houwkunst, de  architectuur  steunt  in  hare  ont- 
plooiing tot  monument.  Deze  noodzakelijke 
verbinding  van  schilderkunst  met  architectuur 
verhoogt  de  monumentaliteit  der  architectuur, 
omdat  zij  dan  in  diepsten  inkeer  gaat. 
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Dit  noodwendige  samengaan  van  architectuur 
en  schilderkunst  komt  tot  volmaking  in  hare 
eenheid  naar  beider  wezen,  in  eene  schilder- 
kunst, welke  noodzakelijkerwijs  de  verheer- 
lijking van  de  aesthetische  idee  tot  doel  heeft, 
gelijk  deze  schilderkunst  eene  architectuur 
met  aesthetische  idee  verlangt.  Echter  zullen 
zij  ook  naar  wezen  gescheiden  blijven.  Het 
streven  naar  afzonderlijk  leven  uit  zich,  waar 
het  vlak  van  de  schildering  niet  met  den  muur 
vereenigd  wordt. 

Zij  scheiden  zich  en  zullen  toch  hun  innig 
samengaan  blijven  handhaven. 

In  deze  verhouding  van  schilderkunst  tot  ar- 
chitectuur ligt  opgesloten,  dat  zij  elkanders 
verheerlijking  in  eigen  streven  betrekken; 
waaruit  volgt,  dat  de  schilderij  nooit  van  eene 
afmeting  mag  zijn,  die  haar  een  te  groot  deel 
van  den  wand  aan  het  gezicht  doet  onttrekken . 

De  schilderij  zal  den  wand  eerbiedigen. 
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In  verhouding  tot  den  wand  zal  de  schilderij 
eene  beperkte  plaats  bedekken. 

De  eenheid  van  architectuur  en  schilderij 
wordt  oogenblikkelijk  en  daadwerkelijk  in  de 
vereeniging  van  schilderij  met  omlijsting  vol- 
bracht. Deze  vereeniging  symboliseert  hun 
innig  samengaan. 


De  schilderij  zal  reeds  als  voorwerp  van  ver- 
siering van  hare  hoogere  bedoeling  getuigen. 
De  eerste  factor,  waarin  de  hoogere  bedoeling 
van  dit  kunstwerk  blijkt,  is  de  toewijding,  die 
uit  de  verzorging  en  afwerking  van  het  voor- 
werp spreekt. 

De  uiterlijke  verschijning,  de  afwerking  van 
het  geheel,  schilderij  met  lijst,  vervolgens  de 
innerlijke  behandeling,  de  vrome  toewijding 
der  technische  behandeling,  zullen  reeds  van 
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den  eerbied  en  van  de  verheerlijkingder  aesthe- 
tische  idee  getuigen. 

Deze  technische  toewijding  is  eene  volledige 
overgave  en  vindt  zijn  oorsprong  in  de  medi- 
tatie, die  de  onzegbare  geheimzinnigheid  aan 
de  uitstalling  van  stof,  figuur  en  voorstelling 
geeft.  Het  is  de  laatste  factor,  de  bijzondere 
en  persoonlijke  daad,  die  het  kunstwerk  naar 
zijne  hoogste  bestemming  voert.  Het  opent 
den  weg  naar  vrijheid,  naar  zelfbewustheid, 
die  de  openbaring  van  de  harmonie  van  eigen 
innerlijkheid  is. 
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DE  WONDERBAARLIJKHEID. 


Het  bewustzijn,  naar  hooger  orde  in  den  zin 
van  zelfbewustheid  of  zelf  bepaling  strevende, 
in  eene  omvatting  van  het  zijn  als  alzijn,  tracht 
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eigen  natuur  en  de  natuur  in  een  „éénzijn"  te 
vatten. 

Dit  is  eene  inkeering  in  eigen  mystischen 
levenswil.  Zij  brengt  door  den  aesthetischen 
zin  verlossing  en  doet  alle  tegenstelling  in  eene 
eenheid  van  levenssynthese  opheffen. 

Het  bew^ustzijn,  aldus  van  grooter  inhoud  dan 
de  beperking  van  eigen  zijn,  heeft,  met  diep- 
sten  levensw^il  innig  vereenigd,  ook  deel  in 
zijn  aard  van  uit  het  ongekende  gekomen  te 
zijn,  om  in  het  ongekende  te  vergaan.  Het  be- 
wustzijn, belust  op  het  ongekende,  erkent  het 
als  de  sfeer  der  intuïtie. 

Maar  intuïtie  eeren,  is  bewustzijn  volmaken, 
omdat  pas  het  volledige  bewustzijn  ons  tot  de 
werkelijke  intuïtie  brengt. 

Hoe  dieper  het  bewustzijn  wordt,  hoe  opener 
des  levens  diepste  zin  zal  zijn,  hoe  vrijer  de 

intuïtie. 
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Door  het  bewust  aesthetische  gaat  de  weg  naar 
het  intuïtief  aesthetische. 


Het  aesthetische,  in  eersten  aanleg  schijnbaar 
eenvoudig.  Wijkt  een  diep  en  verfijnd  vermo- 
gen te  zijn,  dat  reeds  op  de  laagste  trappen  van 
ontwikkeling  als  haat  heerscht,  met  haat  inner- 
lijken  onlust  bestrijdt,  het  lichaam  volmaakt, 
gezondheid  bestendigt,  lust  naar  liefde  en  liefde 
in  de  zedelijke  levenswijs  als  cultuur  tot  idee 
brengt,  en  de  idee  tot  haren  hoogsten,  idealen 
zin,  in  de  aesthetische  idee  verheft. 

In  de  aesthetische  idee  en  levensuiting  heft  de 
aesthetische  zin,  in  levensactie  geconcentreerd, 
het  bewustzijn  in  zichzelf  op  en  brengt  bui- 
tenwereld en  ikheid,  stof  en  geest,  in  eenheid 
samen. 

In  dezen  samenhang  wordt  het  geestelijke 

zinnelijk   en  het  zinnelijke  geestelijk,  eene 
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innige  vereeniging  van  subjectiviteit  en  ob- 
jectiviteit in  een  symmetrisch  en  concen- 
trisch figurenspel,  de  noodwendigheid  of  har- 
monie. 


Het  onvergankehjk  zijn,  dat  zich  als  natuur 
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in  vormen  van  noodv^endigheid  ontplooit,  en 

met  eene  stelselmatige  gelijkheid  op  aan  zich- 

zelve  gelijkblijvende  cel,  kristal  of  organisme 

inwerkt,  doet  die  gelijkheid  in  de  regelmaat 

van  den  groei  terugkeeren.  De  vormen  stellen 

zich  in  regelmatige  figuren.  De  natuur  voegt 
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de  materie  op  stelselmatige  wijze  samen  in 
prachtige  ornamentiek  van  treffende  schoon- 
heid en  harmonie. 

Harmonisch  is  het  te  noemen,  omdat  deze 
vormen  waarschijnlijk  in  overeenstemming 

zijn  met  de  figuren  van  den  bouw  der  organen 
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van  ons  bewustzijn,  die  zich  ook  als  product 
der  natuur  in  dezelfde  vormen  of  figuren  zul- 
len ontv^ikkeld  hebben. 
En  gelijk  alles  in  de  natuur  noodzakelijk 
aaneengesloten  en  in  samenhangende  figuren 
groeit,  zou  het  onredelijk  zijn,  indien  de geestes- 
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producten  of  de  gedachten  niet  aaneengesloten 
en  in  regelmatige  vormen  ontstonden. 
En  zoo  is  het,  dat  het  leven  in  zijne  uiting,  in 
den  bouv^  zijner  tot  vorm  geworden  gedach- 
ten en  gevoelens  naar  regelmaat  streeft  en  de 
ideeën  in  uitingen  van  kunst,  in  stelsels  van 


266 


kunst  samengevat,  even  zoovele  vormverhou- 
dingen zijn,  w^aarin  de  gedachten  op  regehna- 
tige,  vaste  en  planmatige  wijze  om  middel- 
punt of  as,  rijken  regelmatig,  gelijk  bij  kristal, 
bloem  of  plant,  saamgebonden  zijn. 

En  evenmin  als  eene  bloem  het  weezen  der 
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natuur  verklaart,  maar  het  wonder  der  natuur 
zelve  is,  evenmin  zullen  wij  de  kunstvolle 
levensuitingen  als  middelen  beschouwen,  om 
tot  verklaring  van  het  zijnde  te  komen,  maar 
het  zijnde  of  het  beleefde,  of  de  onverklaarde 
werkelijkheid  zelve  noemen. 
Gelijk  de  bloem  door  haar  bijzonderen  vorm, 
figuur  en  samenstelling  treft,  zullen  de  geestes- 
producten  door  de  volledigheid  van  de  figuur, 
welke  in  den  bouw  opgesloten  is,  van  waarde 
zijn  en  deze  aesthetische  figuur  als  noodwen- 
digheid de  levenskracht  met  nieuwe  energie 
bezielen. 

De  harmonie  als  kunstwerk,  het  samenstel  en 
-spel  van  aard  en  wezen  der  samenstellende 
factoren,  is  een  weerklank  van  een  nooit  te  ont- 
sluieren geheim  van  het  zijnde,  hetmystische 
van  eigen  innerlijkheid,  het  leven  dat  een  won- 
derlijk verwekken  is,  wonderlijk  vergaat  en  in 
wonderbaarlijkheid  wil  blijven. 
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WEDERKEER. 
Het  mystische  in  eigen  innerlijkheid,  door  den 
aesthetischen  zin  als  HET  HARMONI- 
SCHE geopenbaard,  voert  naar  des  levens 
hoogste  voortreffelijkheid,  naar  relegie  of 
aesthetische  wijsheid. 
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De  aesthetische  wijsheid  is  de  boven  elke  be- 
paling verhevene  levenssfeer,  die  door  de  ver- 
eeniging  van  de  verschillende  aesthetische 
uitingen  geboren  v^ordt. 

Deze  vereeniging  van  aesthetische  uitingen  is  in 
haren  meest  algemeenen  vorm  eene  tweeledi- 
ge, symmetrische  eenheid, waarvan  „de  levens- 
idee" en  „de  aesthetische  idee"  de  leden  zijn. 

In  beide  leden  streeft  het  harmonische  naar 
eenheid  (idealiteit)  van  stof  en  geest  (realiteit), 
hetgeen  beide  leden,  gelijk  het  geheel,  sym- 
metrisch van  samenstelling  maakt. 

Dit  streven  naar  eenheid  van  stof  en  geest, 
REALITEIT  EN  IDEALITEIT,  vindt  in 
DE  LEVENSIDEE  zijn  besluit,  hetgeen  eene 
verbinding  is  van  LEVENSVORM  met 
GEESTESVORM,  door  LEVENSWIJS. 

De  levensidee  verheft  zich  door  vrije  schep- 
ping tot  de  aesthetische  idee  (de  kunst). 
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Deze  twee  uitingen  „LEVENSIDEE  EN 
AESTHETISCHE  IDEE"  vormen  samen 
beeld  van  leven. 


Gelijk  de  levensidee  is  DE  AESTHETI- 
SCHE IDEE  een  streven  naar  eenheid,  naar 


273 


eene  symmetrische  evenwichtigheid  van  stof 
en  geest,  die  in  het  ideëele  tot  harmonie  komt, 
tot  HET  HARMONISCHE  IN  DE  AES- 
THETISCHE  IDEE. 

Ook  in  de  aesthetische  idee  voert  de  harmonie 
de  realiteit,  stof  en  geest,  naar  ideaHteit.  Er  is 
REALITEIT  EN  IDEALITEIT  IN  DE 
AESTHETISCHE  IDEE. 

Stof,  geest  en  hunne  eenheid  als  het  ideëele, 
vinden  in  de  kunsten  hunne  karakteristiek  in 
DE  STOF  (materiaal),  DE  MATHEMA- 
TISCHE FIGUUR  en  DE  VOORSTEL- 
LING. 

De  aesthetische  idee  is  dus  eene  evenwichtige 
of  symmetrische  eenheid  van  stof,  mathema- 
tische figuur  en  voorstelling.  Deze  eenheid  is 
als  inhoud  van  alle  kunsten,  ook  doel  der 
schilderkunst.  Ook  in  de  schilderkunst  is  deze 
eenheid,  gelijk  in  alle  kunsten,  eene  eenheid, 
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die  eigen  aard  van  eiken  factor  eerbiedigt  en 
deze  tegenstelling  door  verschillenden  aard  als 
verscheidenheid,  als  het  ongebondene  in  de 
kunst  voert :  DE  GEBONDEN  EN  ONGE- 
BONDEN VORM. 

De  gebonden  vorm  is  de  GELIJKVORMIG- 
HEID; deze  stelt  de  ongebondenheid  of  ver- 
scheidenheid tot  evenredigheid,  hetgeen  in  de 
schilderij  DE  RHYTHMISCHE  GELIJK- 
HEID OF  DE  EVENREDIGE  VLAK- 
VERDEELING  schept. 

In  de  rhytmische  verscheidenheid  w^ordt  de 
eenheid  voortgezet  en  voltooid  door  het  be- 
langrijkste of  meest  kenmerkende  van  den 
eenen  factor  met  het  belangrijkste  of  meest 
kenmerkende  van  den  anderen  factor  te 
verbinden,  door  deze  te  doen  samenvallen, 
als  EENHEID  VAN  ACCENTEN  IN 
DEN  GEBONDEN  EN  ONGEBONDEN 

VORM. 
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De  mogelijkheid  van  vorm  en  de  mate  van  ver- 
eeniging  van  accenten  wordt  door  de  persoon- 
lijkheid van  den  kunstenaar  bepaald,  hetgeen 
DE  ORIGINALITEIT,  als  laatsten  binden- 
den factor  tot  het  wezen  van  de  kunst  maakt. 

De  originaliteit  verhoogt  de  vrijheid  van  elke 
kunst,  als  bijzondere  uiting  en  werkt  mede  in 
het  bestendigen  van  den  aard  van  elke  kunst- 
uiting, maar  zal  toch  de  samenwerking  der 
kunsten  eerbiedigen,  waar  de  kunsten  inder- 
daad naar  wezen  verbonden  zijn,  want  er  is 
eenheid  en  scheiding  in  de  kunsten,  aldus  zal 
DE  VERHOUDING  DER  KUNSTEN  in 
de  originaliteit  behouden  blijven. 

En  in  deze  verhouding,  is  DE  VERHOU- 
DING VAN  SCHILDERKUNST  TOT 
ARCHITECTUUR  eene  zeer  bijzondere  en 
innige,  hetgeen  de  uitingen  van  schilderkunst 
en  architectuur,  ook  als  origineele  uiting  met 

elkander  naar  wezen  vereenigen  zal. 
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En  deze  vereeniging  heeft  als  verbreeding  van 
beider  monumentaal  wezen  hetzelfde  edel  doel 
van  elk  harer  deelen,  het  door  meditatie  hart- 
stochtelijk winnen  van  zelfbewustheid  DE 
WONDERBAARLIJKHEID,  als  sfeer  der 
vrijheid,  de  verheven  openbaring  van  den 
wereldgeest. 

ANNO  DNI  1915. 
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